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humanistischen Musenhof; gleichzeitig war er ein typischer Vertreter des spitmittelalter-
lichen Frommigkeitspluralismus und ein passionierter Reliquiensammler: 39 Mio. Ab-
lasstage konnte man 1n seiner Reliquienkollektion in Halle gewinnen.

Das Neue Stift in Halle wurde der Ort, an dem Albrecht von Brandenburg eine Art
Totalinszenierung spatmittelalterlicher Frommigkeitskultur vorexerzierte und darin,
geistlich-firstlichen Reprisentationsbedtirfnissen entsprechend, seine Selbstdarstellung
als frommer Erzbischof und Kardinal ins Extreme trieb. Altargemilde, Prunkgewinder,
Heiltumskataloge und liturgische Biicher verwiesen wechselseitig aufeinander; und im-
mer wieder stellte der Kardinal sich selbst in den Mittelpunkt: Sein Portrait, seine Halb-
und Ganzfigur erschien in Darstellungen der Gregorsmesse; mehrfach, fast massenhaft
hat er sich selbst als HI. Erasmus, HI. Nikolaus, Hl. Ambrosius etc. darstellen lassen,
immer in Uppigst prunkender Amtsgewandung, die klassischen ikonografischen Marker
der jeweiligen Heiligen beildufig addiert.

Einer dieser Reprisentationsorte geistlicher Gewalt und stindischen Selbstbewusst-
seins ist das Missale Hallense, entstanden bis 1524, in hochster Kunstfertigkeit illumi-
niert von Nikolaus Glockendon. Die bewundernswerte Faksimile-Edition der Bild- und
Initialseiten ist kenntnisreich eingeleitet und kommentiert von Karin L. Kuhn, Leiterin
der Aschaffenburger Hofbibliothek, wo das Missale Hallense als Ms 10 sorgsam be-
wahrt wird, und vom Kunsthistoriker Norbert Wolf. Beilagen zeigen die druckgraphi-
schen Vorlagen von Albrecht Diirer, Lucas Cranach und Martin Schongauer, an denen
Glockendon sich orientierte. Zwei Original-Faksimile-Blatter — eine Skizze von Diirer,
eine Doppelseite aus dem Missale von Glockendon - sind beigegeben. Das ist etwas fiir
Liebhaber — aber fiir diese ist es perfekt gemacht.

Die Miniaturen zeigen keineswegs nur den geltungssiichtigen Kirchenfiirsten —
wenn auch diesen prominent. Szenen der Heilsgeschichte und der Hagiografie sind
eingebettet in ergreifend kunstvolle und gleichzeitig klar zeitgenossische Darstellun-
gen spatmittelalterlichen Alltagslebens. Besonders schon ist die Darstellung der Geburt
Mariens — von Albrecht Diirer aus der Staatlichen Graphischen Sammlung Miinchen
(Beilage Druckgrafik, S. 18) und von Nikolaus Glockendon (S. 174- 176). Spatmittel-
alterliche Frauen wussten eine gliickliche Geburt wahrlich zu feiern — in ausgelassener
Gemeinschaft.
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Anlisslich des 500. Todestages von Leonardo da Vinci (1452-1519), dem bis heute als
Universalgenie gefeierten Maler und Kunsttheoretiker, der genauso im Bereich der Natur-
wissenschaften und Anatomie, Mathematik und Optik, Musik und Poesie, Botanik und
Hydraulik, Mechanik und militirischen Technik titig war, sind zahlreiche Biographien
erschienen, die den Anspruch hegen, nicht nur fiir ein wissenschaftliches Fachpublikum
lesenswert zu sein. Eine dieser Biographien ist Kia Vahlands Publikation »Leonardo da
Vinci und die Frauen« (fiir den Leipziger Buchpreis 2019 als »Sachbuch« nominiert), die
den Schwerpunkt auf die Sparte der Malerei legt und nach dem Verhiltnis des Kiinstlers
zum weiblichen Geschlecht fragt.
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Die Antwort fillt enthusiastisch aus. Die Autorin begriindet gleich eingangs den Fo-
kus ihres Buches: »Die Hauptfiguren auf Leonardos Gemilden >sind< Frauen«. Und ihre
These ist: »Leonardo da Vinci hat so viel fiir die Sichtbarkeit der Frauen getan wie kein
anderer Maler.« »Gemeinsam mit seinen femininen Modellen erfindet der Kiinstler die
unabhingige, selbstgewisse Frau, sie wird in seinen Werken zum ebenbiirtigen Gegen-
iiber des Mannes.« Damit aber, so Vahland weiter, habe Leonardo nicht nur die Frauen
befreit, sondern auch die Malerei: »Indem er sich mit den Frauen verbiindet, emanzipiert
Leonardo auch die Kunst. Sie ist nun keine Wunschmaschine fiir Auftraggeber mehr,
sondern hat ein unverfiigbares Eigenleben.« (S. 7-9) Solche Thesen sind nicht wenig pro-
vokant und machen neugierig: Inwiefern konnen die wenigen erhaltenen Frauenportrits
und Madonnengemailde diese Sicht wirklich stiitzen? Wie man weiff, hat Leonardo viel
begonnen und wenig beendet. Berticksichtigt man auch sein breites graphisches Werk,
die nicht fertiggestellten Projekte oder indirekt tberlieferten Werke: Feiert seine Male-
rei nicht genauso — wenn nicht mehr — den (idealen) minnlichen Korper? Uber zahl-
reiche Dokumente ist zudem bekannt, dass das Begehren Leonardos dem minnlichen
Geschlecht galt. Wie vertrigt sich das mit Vahlands Thesen?

Vahland entwickelt ihre Sicht in zwolf Kapiteln, die auf der Basis der reich tiberlie-
ferten historischen Quellen sowie der aktuellen wissenschaftlichen Literatur das gesamte
Leben und Werk Leonardos nachzeichnen, nicht ohne auch den kiinstlerischen Kontext
und die kulturhistorischen Hintergrinde einzuholen: Florenz als Stadt der machtigen
Bankiers und Kaufleute, der Erfindung der Zentralperspektive und gewagten Kuppel-
konstruktionen, der gelehrsamen literarischen Zirkel und hofischen Turniere, der rigo-
rosen Familienbande und streng geahndeten Sexualdelikte. Lebendig fithrt Vahland auch
durch die weiteren Stationen der Vita, Leonardos vielfaltige Tatigkeit am Mailinder Hof
ab 1482, gestiitzt von seinen Malerkollegen und Werkstattgehilfen, seine kurze Reise
nach Venedig 1499, die fiir die Malerei der Serenissima wegweisend werden sollte, seine
Riickkehr nach Florenz 1500 und die Konkurrenz mit Michelangelo, sein erneuter kurzer
Aufenthalt in Mailand und dann Rom 1513, und letztlich der Ruf an den franzosischen
Hof von Franz L., der dem nun 65-jiahrigen Kiinstler eine hochbezahlte Stellung bei voller
Freiheit gewihrte.

Den Schwerpunkt ihrer Ausfihrungen legt Vahland allerdings auf drei von Leonardos
Frauenportrits: Das Bildnis der Ginevra de Benci, der Cecilia Gallerani und der Lisa del
Giocondo, der »Mona Lisa«. Und hier zeigt sich die Stirke dieses Buches, Vahlands sou-
verine Kenntnis in Sachen des Petrarkismus und des blithenden Liebesdiskurses, der im
Quattrocento zugleich zur Herausforderung fir die Malerei wird. Vahland erldutert nicht
nur die erhaltenen Quellen zu den dargestellten Personen und ihren eng verflochtenen
sozialen Netzwerken. Vielmehr verbindet sie diese auch geschickt mit den literarisch-
poetischen Zeugnissen, welche rund um diese Bildnisse verfasst worden sind und den
politisch-diplomatischen Bestrebungen, die den (mehr oder minder platonischen) Lie-
beskult um schone (verheiratete) Frauen als ein Geschift zwischen Minnern entlarven.
These all dieser Kapitel ist, dass Leonardo den Frauen erstmals eine Seele gibt. Und tat-
sachlich bietet seine Kunst des Portrits etwas prinzipiell Neues an: Statt der strengen
Ansicht im Profil sehen die Frauen den Betrachtenden entgegen oder gewinnen durch die
Torsion der Korperachsen, Techniken wie das weiche sfumato oder Attribute wie einen
Hermelin eine neue Qualitit der Lebendigkeit, und also ein Innenleben.

Inwiefern aber ldsst sich behaupten, dass Leonardo diese Neuerungen den Frauen
verdankt? Wie Vahland etwa am Beispiel des Bildnisses der Ginevra de Benci meint:
»Leonardo hat von der Bergtigerin gelernt. Die Souverinitit der schonen, klugen und
naturverbundenen Dichterin trigt ihn zu seiner grofiten Erfindung: der Malerei als so
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selbstgewisser wie selbstbestimmter Kunst« (S. 115). Das scheint hoch gegriffen. Was wir
einzig wirklich wissen ist, dass Leonardo den Wettstreit der Malerei mit der Poesie auf-
nimmt und — im Sinne des paragone — jene Qualititen zu erfillen strebt, die die Poesie
der Malerei seit Petrarca abspricht: nimlich »voce ed intellecto« mit ins Bild zu bringen.
Auch wenn das Ergebnis in der Tat ganz neue Bilder sind: Sind wirklich die portritier-
ten Frauen die Triebkraft dafiir? Eben diese Belebung und Beseelung lisst sich bei allen
Figuren Leonardos erkennen, und also auch bei minnlichen Gestalten wie dem »HI. Hie-
ronymus« oder den Aposteln im »Letzten Abendmahl«. Wie Vahland selbst konstatiert,
bleiben die Frauen dieser Portrits letztlich ambivalent zwischen Antwort und Entzug,
zwischen Nihe und Unnahbarkeit verortet. Dies folgt weiterhin der petrarkistischen
Konzeption, womit aber kaum tiberzeugen kann, dass Leonardo in seiner Kunst die un-
abhingige, selbstgewisse Frau erfindet, er »gemeinsam mit seinen femininen Modellen
[...] die Frauen emanzipiert« (S. 274).

Worauf sich diese Thesen griinden, ist offenbar die Natur, mit der Frauen traditionell
verbunden wurden — was Vahland als Macht der Frauen begreift: In ihrer Sicht wissen die
Frauen »um die Krifte der Natur«, und es ist dieses Wissen der Frauen, um das Leonar-
do in seiner Malerei kreise (S. 8, S. 273). »Leonardos Frauen brauchen das Licht und die
Luft, sie sind Kinder Gottes, Verwandte der Natur, und ihre ganze Weiblichkeit entfaltet
sich erst im Freien.« (S. 99) »In Leonardos Sicht kann eine individuelle Frau fur das grofle
Ganze stehen, weil sie mit der Natur die Gabe teilt, Leben zu geben« (S. 9). Und wie es
zu Leonardos Bild der nackten Leda in einer Landschaft heiflt: »Die Natur und ihre Stell-
vertreterin, die Frau und Mutter, feiern das Prinzip der Fruchtbarkeit« (S. 222). Wenn nun
Frauen aber erneut — und in ganz traditioneller Manier — auf ihre Biologie und Gebarfa-
higkeit festgemacht werden: Wie befreit, so stellt sich die kritische Frage, konnen diese
Frauen sein? Selbst wenn Leonardo seine Personen gerne vor eine Weltenlandschaft setzt
und zeitlebens zeichnend die Gesetze der Natur erforscht: Kann diese Engfithrung von
Weiblichkeit und Natur geeignet sein, um Frauen »aus ihren gesellschaftlichen Zwingen
zu 16sen«, wie Vahland das zuletzt auch fur die Jinglingsfiguren konstatiert, denen Leo-
nardo »ihre Sinnlichkeit, ihre Naturverbundenheit und ihre Verfihrungskraft zurtck-
gibt«? (S. 274).

Es braucht keine vertieften Kompetenzen in gender studies, um zu erkennen, dass die-
se Sicht problematisch ist, und nicht allen (mit Leonardo etwas niher vertrauten) Lesern
und Leserinnen wird auch der unbekiimmerte Umgang mit den zahllosen anheimeln-
den Legenden tiber den unehelich geborenen, in der Familie des Vaters aufgewachsenen
Kinstler gefallen, die Vahland nicht kritisch gegen den Strich burstet, sondern mit mog-
lichen Gedankengingen und fiktiven Befindlichkeiten des Kiinstlers weiter ausschmiickt:
»Es scheint bisweilen, als blicke der Maler in seiner Kunst mit Wehmut zuriick, als wecke
das Sujet der Madonna mit Kind Erinnerungen an ein verlorenes friihkindliches Para-
dies.« (23) Wer an diesen Punkten keinen Anstofy nimmt und einen einmal anderen Fokus
auf Leonardo sucht, wird in dieser kunsthistorisch kompetenten, kulturhistorisch fun-
dierten und gut illustrierten Publikation eine angenehme Lektiire finden.

Wie kritisch die festgezurrten Legenden und unbelegten Anekdoten tiber Leonardo tat-
sachlich gelesen und (aus)sortiert werden miissen, das zeigt die Biographie des Histori-
kers Volker Reinhardt »Leonardo da Vinci. Das Auge der Welt«, eine Publikation, die
den Fokus auf den Aspekt der Beobachtung legt (die »Schule der Erfahrung« jenseits
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von Universititen und Akademien, die Leonardo als unehelich geborenem Sohn verwei-
gert blieben). So wie schon in seiner Biographie iiber Martin Luther entdeckt Reinhardt
auch hier einen widerstindigen Menschen, der sich gegen seine Zeit stellte: gegen die
gelehrsamen Humanisten, die sich im Studium antiker Schriften verlieren, die christlichen
Theologen, die in ihrer Lehre den Kérper und die Natur moralisieren, und besonders die
Magier, Kurpfuscher und Alchemisten, die dem einfachen Volk vortiuschen, tiber ein
geheimes Wissen zu verfiigen.

In sechs chronologisch geordneten Kapiteln diskutiert Reinhardt das gesamte Leben
und Werk Leonardos, auch er gestiitzt auf die reich erhaltenen Quellen iiber den Kiinst-
ler, die bestens publiziert, laut dem Historiker »bisher allenfalls am Rande Beachtung
gefunden« hitten (eine Behauptung, die nur als Abgrenzungsrhetorik verstanden wer-
den kann, beachtet man die aktuelle kunsthistorische Forschung, die diese Quellen kei-
neswegs »nur nebenbei und selektiv berticksichtigt«, wie Reinhardt meint [S. 18]). Tat-
sachlich gelingt es Reinhardt durch seine kritische und prazise Relektiire, dieser breiten
schriftlichen Quellenbasis die wuchernden Legenden um den Ausnahmekiinstler vor
allem in Hinblick auf biographische Fakten effektvoll in sich zusammenbrechen zu las-
sen (einzig eine Wiedergabe der reich zitierten Quellen im originalen Wortlaut wire
wiinschenswert gewesen). Auch besticht dieses exzellent geschriebene, faktenreiche
Buch durch die Klarheit in der Darstellung der historisch-politischen und familiendy-
nastischen Zusammenhinge (eine Karte von Oberitalien zur Zeit der Renaissance und
eine Zusammenstellung der wichtigsten Gemilde Leonardos sowie der zentralen Da-
ten seiner Vita unterstiitzen eine rasche Orientierung). Weniger tiberzeugend allerdings
sind die Bildanalysen, die etwas additiv aneinandergereiht, dem aktuellen Stand der
kunsthistorischen Forschung nicht immer gerecht werden und, weil nicht geniigend an
den Bildern selbst oder den komplexen Debatten um diese orientiert, an einigen Stellen
threrseits unkritisch bleiben (entsprechend lisst auch die Bildqualitit durch das ganze
Buch hindurch zu wiinschen tibrig). Reinhardts Erkenntnisinteresse ist ein historisches;
nicht die Bilder, sondern der Mensch Leonardo steht in seinem Fokus, den Reinhardt
letztlich als jemanden erscheinen lisst, der mit niemandem versohnt war, »nicht mit
seinen Mitmenschen, nicht mit seiner Familie und erst recht nicht mit der Natur« (S.
17). Hier zeigt sich in der Tat ein ganz anderes Bild des Kiinstlers, als Vahland es ent-
wirft (man lese das Kapitel zu Leonardos »Leda« im Vergleich). Ob Reinhardts Bild
von Leonardo die breite, interdisziplinire Forschung tiber den »Maler-Philosophen«
(S. 124) seinerseits versdohnen kann, wird sich noch zeigen. In jedem Fall ist dies ein sehr
empfehlenswertes Buch fiir alle, die sich aus historischer Perspektive fiir den widerstin-
digen Kinstler und seine Zeit interessieren.
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Der im Rahmen eines an der Universitit Erfurt angesiedelten DFG-Forschungspro-
jektes zu »Katholischen Schriftstellerinnen als Produkte und Produzentinnen >katho-
lischer Weiblichkeit<?« erschienene Sammelband »Literatur — Gender — Konfession«
stellt Band 1 einer weiter angelegten Reihe dar und versammelt 10 Beitrige von im
Projekt arbeitenden bzw. kooptierten Wissenschaftlern und Wissenschaftlerinnen
unter dem Stichwort »Forschungsperspektiven«. Die Anniherung an katholische



