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Souverinititslehre um ihre Selbstdarstellung als oberste und gerechte Richter, als Gott allein un-
tergeordnete Gesetzgeber, eben als Souverine.

Im ersten Hauptteil des Buches entfaltet Zitzlsperger diese These sehr iiberzeugend fiir die
Papstportrits. Anhand der in der Forschung bislang vernachlissigten Kleiderkunde unterscheidet
er drei mangels Vorleistungen selbst auf den Begriff gebrachte Typen: Dem seit Bonifaz VIIL. do-
minierenden Tiaratypus, der den Papst mit der Tiara als Symbol weltlich-geistlicher Macht als
Priesterkonig inszenierte und fiir dessen plenitudo potestatis stand, folgte in der Zeit der Gegen-
reformation der Humilitastypus. Ganz im Geiste der katholischen Erneuerung erschien der Pon-
tifex seit Paul I11. als demiitiger Priester der Weltkirche, in liturgischer Gewandung, aber ohne Ti-
ara, als barhiuptiger »servus servorum dei« mit im Gebet geneigtem Haupt. Auch die frithen der
insgesamt etwa 20 Papstbiisten Berninis (Paul V., Gregor XV., Urban VIIL) waren diesem Typus
verpflichtet. Aber ab 1632, einem Krisenjahr im Pontifikat Urbans VIII., dominierte der von Ber-
nini von der Malerei (Raffael, Tizian) auf die Skulptur iibertragene und bis ins 18. Jahrhundert
vorherrschende Camaurotypus die Papstreprisentation. Statt in liturgischer Gewandung erschien
der Papst nun in Camauro und Mozzetta, d.h. mit der Kopfbedeckung und dem Schultermintel-
chen, die in der Zeremonialliteratur und anderen Quellen allgemein als Audienzkleidung und
»signum iurisdictionis« galten und den Papst als weltlichen Landesherren des Kirchenstaats mit
héchster Jurisdiktionsgewalt auswiesen.

Vergleichbare Aussagen mit anderen Mitteln entdeckt Zitzlsperger im zweiten Teil der Arbeit
in den drei Herrscherportrits Berninis. Angesichts des Brustpanzers als einheitlicher Gewandung
der Portritierten kann hier nicht die Kleiderkunde als analytischer Schliissel dienen. Aber auch die
Biisten von Karl I. von England (1636), dem Herzog von Modena Francesco d’Este (1650/51) so-
wie Ludwig XIV. (1665) verweisen auf Richterrolle und Justitia als wichtigste Herrschertugend
des 17. Jahrhunderts: durch den Eindruck des Schwebens iiber den Betrachtern, der vor allem
durch die wie in Windstoflen flatternden Stoffdraperien hervorgerufen wurde, und durch die
kontrapostische Bewegung der Dargestellten, die, wie der Autor in einem Vergleich mit Berninis
spiterer Salvatorbiiste (1678) zeigt, durch diese Kérperdrehung als christusihnliche Richter er-
schienen.

Dass Bernini in seiner Biiste Innozenz’ X. (um 1650) nicht nur die bei Pipsten wie Herrschern
typische Idealisierung auf die Spitze trieb, sondern auch dramatische Elemente wie Windstoff und
Schweben von den Herrscherportrits iibernahm, unterstreicht fiir Zitzlsperger die inhaltliche An-
gleichung von Papst- und Herrscherportrits: Ob durch Kleidung oder Gebardensprache — es ging
um die Visualisierung der neuen, absolutistischen Staatstheorie.

Dass Bernini mit diesem Anliegen im Trend der Zeit lag, verdeutlicht Zitzlsperger mit Hinwei-
sen auf entsprechende Erdrterungen nicht nur in der Staatstheorie (Bodin, Botero u.a.), sondern
auch der Emblemliteratur, Symbollehre (v.a. Sonnensymbolik fiir Gerechtigkeit) und Kunsttheorie
(z.B. Pietro da Cortona). Dass diese Einbindung in einen breiteren Kontext dem kiinstlerischen
Genie des Bildhauers keinen Abbruch tut, illustrieren die 106 Abbildungen, die dem Buch neben
dem Register und einem Werkkatalog beigegeben sind. In kunsthistorischer Sicht mégen einige
Details der Analyse weiter diskutiert werden; in historischer Perspektive wire weiterfithrend nach
der Breitenwirkung dieser — wie Zitzlsperger weifl — von der politischen Realitit weit entfernten
Propagandakunst zu fragen. Aber insgesamt {iberzeugt die Analyse von Berninis Meisterwerken
als Glanzleistungen auch der politischen Ikonographie. Es sind solche Biicher, die den Dialog zwi-
schen den Disziplinen befruchten konnen. Birgit Emich

ALEXANDER HEIsIG: Joseph Matthias Gotz (1696-1760). Barockskulptur in Bayern und Osterreich
(Studien zur christlichen Kunst, Bd. 5). Regensburg: Schnell & Steiner 2004. 406 S., 56 s/w
Abb. Geb. € 84,-.

Der Bildhauer Joseph Matthias Gotz (1696-1760) prigte mit seinen Altiren, Kanzeln und Orgel-
prospekten nachhaltig das Erscheinungsbild der spitbarocken Kirchen in Niederbayern, Vorder-
und Niederésterreich. Zu seinen bedeutendsten Werken zihlen die Hochaltire von Aldersbach
(1723), Zwettl (1731-1733), Krems (Stadtpfarrkirche, 1732-1736), Maria Taferl (1732-1739) und
Straubing (Karmelitenkirche, 1740-1742).
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Heisig gelingt es in seiner Erlangener Dissertation iiberzeugend, Gétz’ hohen Rang als Bild-
hauer, aber auch seine eigenwillige und interessante Personlichkeit, herauszustellen. Er betont die
iiberregionalen Zusammenhinge seines Oeuvres mit frinkischen, altbayerischen und Gsterreichi-
schen Stilstromungen. Zwei Vorbilder hitten den erstaunlich wandlungsfihigen Kiinstler mafigeb-
lich beeinflusst: zunichst der Stiefvater und Lehrer Sebastian Degler, spiter dann Matthias Steinl
mit seinen innovativen Altarlésungen. Dass Gétz nur wenige Nachfolger gefunden hat, erklirt
Heisig einerseits mit seiner Unabhingigkeit von festen Traditionsstringen, andererseits mit der
allgemeinen stilistischen Entwicklung hin zum Rokoko, welcher sich der Bildhauer nicht mehr
anschloss.

Der aus einem traditionsgebundenen, eher handwerklichen Umfeld stammende Gétz strebte
schon in jungen Jahren nach kiinstlerischer und sozialer Anerkennung. Im Lauf der Jahre gelang
ihm der Aufstieg vom primir ausfithrenden Bildhauer zum leitenden Koordinator grofler Aus-
stattungsprojekte. Wenn Gétz sich auch in der Praxis nicht als Architekt durchsetzen konnte, so
erlangte er doch den Titel eines kurbayerischen, spater kaiserlichen Hofarchitekten, was sein
enormes Ansehen belegt. Dass der Bildhauer sich auf dem Hohepunkt seines Ruhmes beruflich
neu orientierte und die Militirlaufbahn einschlug, erklirt Heisig iiberzeugend mit wirtschaftlichen
Erwigungen und dem Streben nach noch héherem Sozialprestige.

Die Monographie besteht aus einer souverinen, relativ kompakten Darstellung der Biographie
und der stilistischen Zusammenhinge sowie aus einem ausfithrlichen Katalog. Hinzu kommen
Ausziige aus Quellen und Regesten und eine Chronologie der biographischen Daten. Der Katalog
gliedert sich in die Bereiche »Skulpturale Arbeiten«, »Zeichnungen und Druckgraphik« sowie
»Architekturprojekte«. Anschliefend werden noch vom Autor zuriickgewiesene Zuschreibungen
und nicht genauer verifizierbare Objekte angefiihrt. Dank der grofiziigigen Ausstattung mit Ab-
bildungen (darunter Farbtafeln) sind die Ausfithrungen anschaulich nachvollziehbar. Ein kleiner
Teil der Abbildungen fillt leider unscharf bzw. verwaschen aus, was bei einem so angesehenen
Kunstbuchverlag wie Schnell & Steiner verwundert.

Heisigs Herangehensweise kann im besten Sinn als traditionell bezeichnet werden. Die Basis
seiner Studie bilden ein fundiertes Quellenstudium und die eingehende Betrachtung der Werke.
Wo die Quellenlage keine eindeutige Bestimmung erlaubt, wird das — immer vorsichtig abgewoge-
ne — stilkritische Urteil zum ausschlaggebenden Kriterium fiir Zu- oder Abschreibungen. Der
formalen kiinstlerischen Entwicklung gilt das hauptsichliche Interesse; der dufiere historische
Rahmen wird dabei jedoch nie aufler Acht gelassen. Zu bedauern ist einzig, dass man nicht mehr
iiber die Bildprogramme und den liturgischen Kontext der Ausstattungsprojekte erfahrt.

Hannes Roser

Die Kunstdenkmiler in Baden-Wiirttemberg: Stadt Schwibisch Gmiind. Bd. I: Stadtbaugeschichte,
Stadtbefestigung, Heiligkreuzmiinster. Bd. IV: Kirchen und Profanbauten auflerhalb der Stadt,
Ortsteile. Miinchen: Deutscher Kunstverlag 2003. 1004 S., 1400 s/w Abb., 156 farb. Abb. Geb.
€112,

In der Reihe >Die Kunstdenkmiler in Baden Wiirttemberg< erschienen 1995 zeitgleich zwei eines
auf vier Inventarbinde angelegten Grofiinventars der Stadt Schwibisch Gmiind: Die >Kirchen der
Altstadt ohne Heiligkreuzmiinster< und die >Profanbauten der Altstadt ohne Stadtbefestigung:
(vgl. RJKG 18, 1999, 344). Mit den beiden nun vorgelegten Binden zur Stadtbaugeschichte und
zum Heiligkreuzmiinster (Bd. I) und zu den Kirchen und Profanbauten auflerhalb der Stadt (Bd. I'V)
ist das Groflinventarprojekt abgeschlossen. Das Ergebnis setzt neue Mafistibe.

Die Verinderungen gegeniiber fritheren Inventaren zielen durchweg auf eine gréfiere Anschau-
lichkeit: die Vergroferung des Buchformats auf DIN A 4, wodurch die Anzahl der Falttafeln ver-
ringert werden konnte, der Abbildungsmafistab 1:200 fiir Bauaufnahmen, anstelle des gebrauchlichen
1:300, ermoglicht eine groflere Detailtreue und Lesbarkeit, die groflere Anzahl von Farbaufnah-
men und schliefflich die stirkere Konturierung der Grundrisse und Schnitte. Bestechend auch die
photographische Dokumentation der Denkmale und ihre luzide Beschreibung.

Dass die Stadt Schwibisch Gmiind fiir dieses finanziell wie zeitlich aufwendige Unternehmen
ausgewihlt wurde, griindet auf ihrem reichen Bestand an historischen Wohnbauten, der den



