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Ein Kelch des Weilheimer Goldschmieds Franz Kipfinger
im Kloster Zwiefalten und sein Schicksal in der
Sikularisation von 1802/03

Das siegreiche Vorriicken der Truppen des revolutioniren Frankreichs fithrte Ende des
18. Jahrhunderts zum Verlust der linksrheinischen Territorien des Heiligen Rémischen
Reiches Deutscher Nation. Die betroffenen Reichsfiirsten und -grafen sollten vor allem
durch den geistlichen Besitz im verbliebenen Reichsgebiet entschadigt werden. Zu die-
sem Zweck erfolgte die Sikularisation der geistlichen Fiirstentiimer und die Aufhebung
der Kloster. Die Sikularisation der Jahre 1802/03 hatte teilweise dramatische Folgen fiir
die betroffenen Personen, Klosterbauten und ihre Ausstattung. Die ehemaligen Bewoh-
ner der aufgehobenen Kldster mussten sich einen neuen Platz in der Gesellschaft su-
chen. Gebiude wurden umgenutzt oder abgebrochen. Kirchenausstattungen, Gemilde,
sakrale Gewinder und die Kirchenschitze wurden verschleudert, nach Materialien ge-
sondert umgearbeitet oder eingeschmolzen'. Ein Kelch aus dem Benediktinerkloster
Zwiefalten entging dem Schmelzofen dadurch, dass Magnus Rief — ein ehemaliger
Moénch des Klosters — ihn vom neuen Herrn der ehemaligen Klosterherrschaft, dem
Herzog von Wiirttemberg, fiir seine Pfarrstelle Diirrenwaldstetten erbat. Dieser Kelch
steht im Zentrum des folgenden Beitrags. Neben seinem auflerordentlich gut dokumen-
tierten »Sakularisationsschicksal« interessiert das Stiick auch als barocke Goldschmiede-
arbeit. Der um 1700 entstandene Kelch kann dem Weilheimer Goldschmied Franz Kip-
finger zugewiesen und einer grofleren Gruppe von Kelchen mit nahezu identischem
Bildschmuck angeschlossen werden.

Beschreibung des Kelches

Der 25,5 cm hohe Kelch setzt sich aus sechs miteinander verbundenen Segmenten aus
feuervergoldetem Silber zusammen, die teilweise mit unterschiedlichen Techniken bear-
beitet sind (Abb. 1, 2)%. Die Cuppa besteht aus getriebenem, vergoldetem Silber. An ih-
rem Boden ist ein Gewinde befestigt, das durch den Nodus gesteckt ist und an dem
schlieflich der Kelchfufl mit einer Mutter angeschraubt ist. Die glatte Cuppa wird von
einem figiirlich geschmiickten Uberfang aus getriebenem, vergoldetem Silber umfasst.
Er ist mit drei Szenen des Neuen Testaments geschmiickt (Abb. 3), zwischen denen sich

1 Vgl. dazu: Alte Kloster — neue Herren. Die Sikularisation im deutschen Siidwesten 1803, Bd. 1
und 2, hg. v. Volker HimMeLEIN u. Hans U. RupoL, Ostfildern 2003.

2 Der Kelch wurde in den Werkstitten des Wiirttembergischen Landesmuseums zerlegt und ge-
reinigt. Dabei wurde der typologische Bezug zwischen den Szenen des Alten Testaments auf dem
Kelchfuff und denen des Neuen Testaments auf dem Cuppaiiberfang wieder hergestellt. Die Anga-
ben zu Material und Technik erfolgen in Absprache mit dem Leiter der Restaurierungswerkstitte
Kunsthandwerk/Archiologie Peter Heinrich, dem ich herzlich danke.
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drei gefliigelte Putten mit den Arma Christi befinden (Abb. 4). Dann folgt ein einfaches,
profiliertes Zwischenstiick, das in zwei Hilften gegossen und abgedreht ist. Der Nodus
besteht aus drei Riicken an Riicken stehenden Engeln, zwischen denen sich Blumenge-
hinge befinden. Er ist mittels einer mehrfach verwendeten Form, bzw. Teilformen ge-
gossen (vgl. unten). Der figiirlich geschmiickte Kelchfufl zapft unterhalb eines Blatt-
kranzes in den Nodus ein. Er besteht ebenfalls aus getriebenem, vergoldetem Silber. Im
oberen Teil ist er durch gravierte Blattranken geschmiickt. Der ausladende Fuff ist
durch drei ungefliigelte Putten (Abb. 6) in drei Felder mit jeweils einer Szene des Alten
Testaments unterteilt (Abb. 5). Der Rand des Kelchfufies ist umgeknickt. Sein punzier-
ter Grund ist mit Pflanzenornamenten (Bliiten, Ranken) geschmiickt.

Am Rand des Kelchfufles befinden sich die Meistermarke »FK« und das Feinge-
haltszeichen »13« (Abb. 7). Das Kiirzel »F.K.« steht fiir den Weilheimer Goldschmied
Franz Kipfinger (1664-1702). Eine Weilheimer Beschaumarke, wie sie auf anderen Kel-
chen des Meisters angebracht ist (vgl. unten), fehlt. Der Feingehalt von 13 Lot ent-
spricht aber der Weilheimer Vorschrift!. Méglicherweise kam es am Rand des Kelchfu-
fes zu nachtriglichen Anderungen, da dieser sehr diinn ist und Risse aufweist. Von
unten ist auf den Rand nachtriglich ein sehr grob zugesigtes, feuervergoldetes Silber-
blech aufgenietet, das mit einer Inschrift versehen ist (Abb. 8). Die Buchstaben sind
teilweise eingestempelt, teilweise graviert. Gestempelt sind kleiner gehaltene Groflbuch-
staben, graviert sind die iibergrofien Grofibuchstaben, die ein Chronogramm des Jahres
1803 bilden. Die Inschrift lautet: Vas saL Vtare sangVInls IesV eX Dono FrIDerICI. I1.
ViIrtInberglae DVCIs (»Heilbringender Kelch des Blutes Jesu — Geschenk Fried-
richs IL., des Herzogs von Wiirttemberg«).

Das ikonographische Programm des Kelches

Der bildliche Schmuck des Uberfangs der Cuppa verweist auf den liturgischen Zweck
des Kelchs: das Blut Christi aufzunehmen. Drei auf Wolkenornament stehende Putten
mit den Arma Christi gliedern den Uberfang in drei Bildfelder, die kleinere szenische
Darstellungen enthalten (Abb. 3—4). Gefliigelte Engelsképfchen schlielen die Bildfelder
nach oben ab. Die Darstellung des Abendmahls in einer Kartusche aus Ornamentik,
Weinreben und Ahren steht am Anfang der Passionsgeschichte (Abb. 3). Zwei Putten -
mit Kreuz und mit einem Kreuznagel — blicken auf das Geschehen und bewegen sich
gleichzeitig davon weg. Der rechte Putto zeigt sogar in Leserichtung nach rechts — ob
auf den Kreuzesnagel in seiner Hand oder das nichste Bildfeld bleibt offen. Dort ist Je-
sus am Olberg inmitten der schlafenden Jiinger dargestellt. Ein Engel erscheint ihm und
prisentiert Kelch und Kreuz. Der Putto rechts der Szene hilt das Schweifituch der Ve-
ronika und blickt schon nach rechts zur dritten Szene und leitet so auch den Blick des

3 Peter GERMANN-BAUER, Franz Kefller und Franz Kipfinger: Zwei Goldschmiede und ein
Kelchmodell?, in: Freising, 1250 Jahre geistliche Stadt, Bd. 2. Beitrige zur Geschichte und Kunst-
geschichte der altbayerischen Bischofsstadt, red. v. Sylvia Haun (Kataloge und Schriften des Di-
6zesanmuseums Freising 12), Miinchen 1994, 226-242, hier 229f. — Marc RoSENBERG, Der Gold-
schmiede Merkzeichen, Frankfurt a.M. 31925, Bd. 3, Nr. 4861-4863. — Ulrich Trieme/Felix
Becker, Allgemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler, Bd. 20, Leipzig 1927, 340. Herrn Ger-
mann-Bauer, Historisches Museum Regensburg, danke ich fiir grofiziigige Hilfe.

4 Wihrend beim ilteren Weilheimer Beschauzeichen des 17. und 18. Jahrhunderts das Stadtwap-
pen mit der Zahl 13 kombiniert ist, fehlt die Angabe des Feingehalts im Beschauzeichen des 18.
Jahrhunderts (RosenserG, Goldschmiede Merkzeichen [wie Anm. 3], 4857, 4858).



EIN KELCH DES WEILHEIMER GOLDSCHMIEDS FRANZ KIPFINGER 231

Betrachters weiter (Abb. 4). Die letzte Szene ist wieder durch barocke Ornamentik ge-
rahmt. Passionssymbole, wie die Lanze, der Stab mit dem Essigschwamm, eine Leiter,
die Geiselsiule mit dem Hahn und eine Rute, sind in die Rahmenornamentik eingebun-
den. Im Bildfeld ist die Kreuzigung dargestellt und zwar genau der Moment, in dem
Christus die Seitenwunde erhalt. Wasser und Blut fliefen aus der Wunde. Neben Lon-
ginus, der Christus die Wunde zufiigt und durch das Blut Christi von seiner Blindheit
geheilt wird, ist ein zweiter Reiter herausgestellt. Es handelt sich um einen Berittenen
mit Turban, der zur Linken Christi, unterhalb des bosen Schichers mit wehender Fahne
davonsprengt.

Den Nodus bilden drei mit dem Riicken zueinander stehende Engel, mit gelingten
Ké6rpern und Képfen. Der linke Unterarm ist jeweils hinter den geneigten Kopf gelegt.
Das geschlitzte Kleid gibt jeweils das nackte Spielbein frei. Die Engel stehen nicht mit
der Passionsthematik in Verbindung sondern erscheinen still und entriickt, wie Engels-
figuren der Sepulkralkunst.

In dem durch Einbuchtungen sechspafiférmig gegliederten Kelchfufl wird das Sche-
ma der drei Bildfelder des Cuppaiiberfangs wieder aufgenommen. Hier unterteilen drei
nur mit Tiichern bekleidete, ungefliigelte Putten die Bildfelder (Abb. 6). Auch thema-
tisch besteht ein Bezug zu den Szenen des Uberfangs. Wihrend dort die Passionsge-
schichte erzahlt wird, sind im Fufl die typologischen Vorlaufer des Alten Testaments
gezeigt. Die Reihe beginnt mit dem Priesterkonig Melchisedek, der Gott Brot und Wein
darbringt und den vor ihm knienden Abraham segnet. Es handelt sich hier um die Prafi-
guration des auf dem Uberfang dargestellten Abendmahls (Abb. 3). Auch die Ahren, auf
die der Putto rechts der Szene deutet, verweisen auf das Brot des Abendmahls (Abb. 6).
Die nichste Szene zeigt das Opfer Isaaks durch Abraham. Ein Engel in den Wolken ge-
bietet dem Opferritual Einhalt. Der Widder, der nach dem Willen Gottes den erstgebo-
renen Sohn Abrahams ersetzen soll, ist unter dem Baum am linken Bildrand erkennbar.
Diese Szene steht natiirlich in Beziehung zum Gebet Christi am Olberg. Wahrend je-
doch Isaak verschont wird, kann der Kelch an Christus nicht voriibergehen. Sein Opfer
ist notig, um die Menschheit zu erlésen. Mit dramatischer Geste verweist der Putto zur
nichsten Szene. Der Zeigegestus und der nach oben zur Cuppa gewandte Blick ver-
deutlichen aber auch, dass die im nichsten Feld des Kelchfufles dargestellte Erhéhung
der ehernen Schlange durch Mose natiirlich im Kontext mit der Kreuzigung Christi am
Uberfang zu sehen ist (Abb. 5).

Von Zwiefalten nach Diirrenwaldstetten

Der Kelch stammt aus dem Benediktinerkloster Zwiefalten. In alteren Verzeichnissen
des Kirchenschatzes ist er nicht zu identifizieren. Sein weiteres Schicksal ist eng mit
Pater Magnus Rief, einem ehemaligen Monch des Klosters verbunden®. Rief war Kon-
ventuale des Klosters Zwiefalten und seit 1795 Pfarrer von Diirrenwaldstetten. Im De-
zember 1802 wurde Rief von Diirrenwaldstetten in sein Kloster zuriickgerufen, weil der
Abt den tiichtigen Ménch im Vorfeld der Sikularisation selbst einsetzen wollte. Die
Bewohner von Diirrenwaldstetten, die durch die Sikularisation des Zwiefaltener Klos-

5 Irmtraud Berz-WiscHNATH, Sikularisation von unten betrachtet am Beispiel der Reichsabtei
Zwiefalten, in: Schwibische Heimat 54/2, 2003, 151-159. — Hoerngs Martin, StoLTz Joachim,
Magnus Rief ..., in: Alte Kloster — neue Herren (wie Anm. 1), 404. — Irmtraud Berz-WiscH-
NaTH/Herrmann Josef PrReTscH, Das Ende von Reichsabtei und Kloster Zwiefalten, Ulm 2001, 73f.
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terterritoriums wiirttembergische Untertanen geworden waren, wandten sich daraufhin
an ihre neue Obrigkeit und forderten die Besetzung der freien Pfarrstelle durch Magnus
Rief. Dies wurde gewihrt und vom 20. Januar 1803 bis zu seinem Tode 1814 war Rief
erneut Pfarrer von Diirrenwaldstetten®.

Die Sikularisation des Klosters Zwiefalten durch Herzog Friedrich II. von Wiirt-
temberg erlebte Rief also teilweise als Pfarrer der Klosterpfarrei Diirrenwaldstetten,
teilweise als Klosterbewohner und schliefilich als vom neuen Landesherrn bestellter
Weltgeistlicher auf seiner alten und neuen Pfarrstelle Diirrenwaldstetten.

Die vorldufige militirische Besitzergreifung des Klosters Zwiefalten durch Wiirt-
temberg erfolgte am 9. September 1802, die Zivilbesitzergreifung folgte am 25. Novem-
ber des gleichen Jahres, die Riumung sollte am 1. Dezember stattfinden’.

Uber den Kirchenschatz seines Heimatklosters ist Rief gut informiert. Nachtriglich
(am 17. Februar 1803) beschrieb Rief im Diirrenwaldstettener Pfarrbuch die Pracht des
bei der Sakularisation weggefiihrten Zwiefaltener Kirchenschatzes. Er nennt unter ande-
rem 20 Kelche®. Er wusste natiirlich, was die Sikularisation fiir das Altargerit bedeutete:
die Stiicke wurden verkauft oder eingeschmolzen. Seit Anfang des Jahres war der ehe-
malige Monch Rief der erste weltgeistliche Pfarrer in Diirrenwaldstetten und versuchte,
fiir seine Kirche ein Stiick des Zwiefaltener Kirchenschatzes zu sichern. Am 16. Januar
1803 schrieb er an den Herzog von Wiirttemberg:

Herzogliche Durchlaucht, gnédigster Vater und Herr! Kinder diirfen ifters mit dem Vater
reden und bitten und der Vater hort sie gern, wenn sie nur aufrichtig reden und demiithig
bitten. Ebrfurchtsvoll lege ich den Fiissen Eiier herzoglichen Durchlancht eine unterthanige
Bitte hin: gnidigst zu erlanben einen Kelch von Zwifalten, deren dort in die zwanzig sind,
fiir die Pfarrei Diirrenwaldstetten, auf die Esier Herzogliche Durchlaucht mich zu erbeben,
erst neiilich gnidigst gerubeten, nebmen zu diirfen, indem auf besagter Pfarrei nur ein ein-
ziger Kelch vor Handen ist. Ich und alle meine Nachfolger werden in selbem, so oft wir
wandeln, das Blut unseres liecben Herrn und einzigen Mittlers Jesus fiir das hichste Wohl
Eiier Herzoglichen Durchlaucht und dero erhabenste Familie zum Himmel heben. Eiier
herzoglichen Durchlaucht unterthfanigster] M. Rief, Pfarrer. 16. Januarj 1803.°

Wenige Wochen spiter, am 4. Februar 1803 wurden neun Kisten mit Silber, Ornaten
und anderen Kostbarkeiten von Zwiefalten nach Ludwigsburg gesandt!®. Am 7. Februar
1803 erstellte Hofrat Déring ein erstes Verzeichnis des Goldes und Silbers aus dem Klos-
ter Zwiefalten. 15 vergoldete Silberkelche sind hier genannt'!. Der nach Ludwigsburg
gelangte Teil des Kirchenschatzes wurde nach Materialien zerlegt und wanderte zum
grofiten Teil in den Schmelztiegel.

6 Brrz-WiscenaTH/PRrETSCH, Ende von Zwiefalten (wie Anm. 5), 73.

7 Matthias ERZBERGER, Die Sikularisation in Wiirttemberg von 18021810, Stuttgart 1902, 216-218.
8 Karl HorzrERR, Geschichte der ehemaligen Benediktiner- und Reichs-Abtei Zwiefalten, Stutt-
gart 1887, 165, Anm. 1.

9 Abschrift des Bittschreibens im Diirrenwaldstettener Pfarrbuch, nach: BeTz-WiscHNaTH/
PrerscH, Ende von Zwiefalten (wie Anm. 5), 73, 117£f.

10 ERZBERGER, Sikularisation (wie Anm. 7), 222.

11 HStAS A 15, Bii 20 (28.2.1803). Vgl. Sabine Hessk, Erst vergoldet, dann »versilbert«, in: Alte
Kléster — neue Herren (wie Anm. 1); 246-251, hier 250. Im Jahre 1803 sind fiinf weitere Kelche
aus Zwiefalten erwihnt (HStAS A 15, Bii 20). Der Bericht Dérings vom 9. Mirz 1803 fithrt eben-
falls silberne, goldene und vergoldete Gegenstinde auf, die in Stuttgart aus Zwiefalten eingetroffen
waren. Darunter befanden sich 13 vergoldete Kelche. ERzBERGER, Sikularisation (wie Anm. 7), 222f.



Abb.1 Kelch Franz Kipfingers, ehemals
Kloster Zwiefalten, dann in der Pfarrkirche
Diirrenwaldstetten, heute Privatbesitz.
Ansicht mit dem von Pfarrer Magnus Rief
gestifteten Futteral (alle Aufnahmen des
Zwiefaltener Kelchs: Frankenstein / Zwie-
tasch, Wiirttembergisches Landesmuseum).

Abb.2 Zwiefaltener Kelch, ohne Futteral.



Abb.3 Cuppa des Zwiefaltener
Kelchs, Abendmahl.

Abb.4 Cuppa des Zwiefaltener
Kelchs, Engel mit dem Schweifituch
der Veronika.




Abb. 5

Fufd des
Zwiefaltener
Kelchs,
Erhohung
der ehernen

Schlange.

Abb. 6 Fufd des Zwiefaltener Kelchs,
ungefliigelter Putto.




Abb. 7
Meister-
marke Franz
Kipfingers
und Fein-
gehalts-
zeichen am

Zwiefaltener
Kelch.

Abb. 8
Inschrift am
Full des

Zwiefaltener
Kelchs.




Abb.9 Kelch des Franz Kipfinger in der
Freisinger Pfarrkirche St. Georg, vor 1696
(Aufnahme: Diézesanmuseum Freising).

Abb. 10 Kelch des Franz Kipfinger in der
Stadtpfarrkirche Weilheim, Ende des 17. Jh.
(Aufnahme: Didzesanmuseum Freising).




Abb. 11 Kelch des Franz Kipfinger in der
Filialkirche St. Georg in Oberding, um 1713
(Aufnahme: Historisches Museum Regensburg).

Abb. 12 Kelch des Franz Kefiler in der Kloster-
kirche Tegernsee, um 1664 (Aufnahme: Diézesan-
museum Freising).




Abb. 13  Kelch des Franz Kipfinger in der Stadtpfarrkirche Weilheim,
Medaillon am Kelchfuf mit Darstellung der Erthohung der ehernen Schlange
(Aufnahme: Di6zesanmuseum Freising).

Abb. 14 Kelch des Franz Kipfinger in der Freisinger Pfarrkirche St. Georg,
Medaillon am Kelchfufl mit Darstellung der Erhéhung der ehernen Schlange
(Aufnahme: Di6zesanmuseum Freising).



Abb. 15 Kelch des Franz Kipfinger in der Filialkirche St. Georg in Oberding,
Medaillon am Kelchfufl mit Darstellung der Erhohung der ehernen Schlange
(Aufnahme: Historisches Museum Regensburg).

Abb. 16 Kelch des Franz Kefiler in der Tegernseer Klosterkirche St. Georg,
Medaillon am Kelchfuff mit Darstellung der Erhéhung der ehernen Schlange
(Aufnahme: Dibzesanmuseum Freising).
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Wihrenddessen hatte Herzog Friedrich II. tatsichlich einen der Kelche an Pfarrer
Rief senden lassen. Am 10. Februar 1803 dankte Rief iiberschwinglich:

Mit tiefster Verehrung kiisse ich abermal die milde wobltitigste Vaterhand Eiier Herzogli-
chen Durchlancht, aus hochst deroselben mir fiir die hiesige Pfarrei ein Kelch zum Dienste
des Allerhochsten als ein kostbares Geschenk wirklich ist zugekommen. Eben dieser Aller-
hichste wolle selbsten der reiche Vergelter fiir diese grofie Wohltat sein. Ich solange ich le-
be, werde nicht aufhioren, mich der vielen empfangenen Gnaden mit dankbarstem Herzen
zu erinnern und alle Tage fiir das hochste Wohl Eiier Herzoglichen Durchlaucht und dero
erhabensten Familie zu beten und damit das dankbare Andenken anch in meinen Nachfol-
gern verewigt bleibe, werde ich sogleich nun am Fufle dieses Kelchs folgendes Chronolog
mit eisernem Griffel einetzen lassen: Vas SaLVtare SangVInls JesV eX Dono FrIDerICI II.
VIIytInberglae DVCIs. Der ich mit tiefster Verehrung zur hochsten Huld und Gnade
mich forthin Unterthinigst empfeble und ersterbe Eiier Herzoglichen Durchlancht M. Rief,
Pfarrer, 10. Februar 1803.

Pfarrer Rief hat Wort gehalten. Der Kelch ist tatsichlich mit der im Brief zitierten In-
schrift versehen (Abb. 8). Das Lederfutteral, das den Kelch samt einer jiingeren Patene
und einem Loffel aufnimmt, trigt das Monogramm des Pfarrers »P.M.R.« (Pater
Magnus Rief) (Abb. 1). Ein zweites Monogramm »P.Z.W.« lasst sich vielleicht als
»Parochia Zwifaltensis Waldstetten« oder »Pfarrer zu Waldstetten« auflosen. Das Futte-
ral wurde also erst fiir den bereits nach Diirrenwaldstetten gelangten Kelch gefertigt.

Funf Kelche und eine Vorlage

Vier Kelche aus der Kipfingerwerkstatt in Weilbeim

Durch die Meistermarke ist der — bislang als Augsburger Arbeit gedeutete!? — Zwiefal-
tener Kelch eindeutig als Stiick aus der Weilheimer Werkstatt des Franz Kipfinger
(1664-1702) zu identifizieren (Abb. 7)". Er fugt sich ein in eine Gruppe von Kelchen
mit identischem ikonographischem Programm, die Peter Germann-Bauer vorgestellt
hat'*, Es handelt sich zum einen um drei Kelche der Kipfingerwerkstatt (Abb. 9-11), zu
denen nun der Zwiefaltener Kelch hinzuzufiigen ist (Abb. 2). Sie sind gegen Ende des
17. Jahrhunderts, beziehungsweise zu Anfang des 18. Jahrhunderts entstanden. Die Kel-
che Kipfingers befinden sich in der Freisinger Pfarrkirche St. Georg (Abb. 9), der Stadt-
pfarrkirche Weilheim (Abb. 10) und der Filialkirche St. Georg in Oberding (Landkreis
Erding) (Abb. 11). Der nach Diirrenwaldstetten gelangte Zwiefaltener Kelch, der hier
anzuschlieflen ist, befindet sich heute in Privatbesitz (Abb. 2).

Die Entstehung des Freisinger Kelchs wird aufgrund des zusammen mit dem Nodus
gegossenen Stifterwappens in die Zeit vor 1696 gesetzt (Abb. 9). Als Stifter wird Franz
Eckher von Kapfing angesehen, der 1696 Fiirstbischof von Freising wurde. Die bischof-
lichen Insignien fehlen aber am Stifterwappen noch. Der Ornamentstil weist ins ausge-

12 Im Inventarband wird der Kelch erwihnt und ausfiihrlich beschrieben. Die Meistermarke ist
nicht aufgeldst, als Herkunft wird Augsburg angegeben (Werner v. MarTHEY/Hans KLAIBER, Die
Kunst- und Altertums-Denkmale im ehemaligen Donaukreis, Kreis Riedingen [Die Kunst- und
Altertums-Denkmale in Wiirttemberg], Berlin 1936, 105).

13 Vgl. Anm. 3.

14 GEerRMANN-BAUER, Franz Kefller und Franz Kipfinger (wie Anm. 3).
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hende 17. Jahrhundert's, Die florale Ornamentik des Weilheimer Kelchs ist ebenfalls
gegen Ende des 17. Jahrhunderts entstanden’. Gleiches gilt fiir den ehemals in Zwiefal-
ten befindlichen Kelch. Der mit friihem Bandelwerk ornamentierte Oberdinger Kelch
ist zweifelsohne das jiingste Stiick der Gruppe". Sein Beschauzeichen ohne Angabe des
Feingehalts wurde in Weilheim erst im 18. Jahrhundert verwendet'®. Moglicherweise
bezieht sich ein Quellenbeleg des Oberdinger Pfarrarchivs von 1713 auf den Kelch.
Damals erhielt der Freisinger Goldschmied Johann Sebastian Kipfinger 68 Gulden fiir
einen Kelch von 48 Loth 2 Quintl®®. Er war der Sohn des 1702 verstorbenen Franz Kip-
finger™.

Ein Kelch des Miinchner Goldschmiedes Franz Kefiler

Etwas ilter als die vier Stiicke aus der Kipfingerwerkstatt ist der Kelch des Miinchner
Goldschmiedes Franz Kefller (T 1717)?, der sich 1664 im Besitz des bayerischen Kur-
fiirsten Ferdinand Maria nachweisen lisst und sich heute in der (ehemaligen) Kloster-
kirche Tegernsee befindet (Abb. 12)2. Der iltere Kelch ist iiber gemeinsame Vorlagen
oder Formen (Gesenke, Modeln, Wachsabgiisse?) fiir die Medaillons mit den Szenen des
Alten und Neuen Testaments mit den jiingeren Werken Kipfingers verbunden (Abb. 3~
16)2. Die verwaschenen, teilweise mit feinen Vertiefungen versehenen Oberflichen, die
wie »unbefriedigende Abgiisse« wirken, unterscheiden den ilteren Kelch von den Stiicken
aus der Kipfingerwerkstatt?*. Die iibrige Gestaltung des Kelchs weist keinerlei Beriih-
rungen mit den Werken Kipfingers auf.

Gemeinsamkeiten und Abweichungen der vier Kelche Kipfingers

Alle Kelche sind mit dem Meisterzeichen »F.K.« bezeichnet. Die Stiicke aus Freising,
Weilheim und Oberding tragen das Weilheimer Beschauzeichen. Beim Weilheimer
Kelch handelt es sich um das iltere Beschauzeichen der Stadt mit Angabe des Feinge-
halts von 13 Lot®. Dem Kelch aus Zwiefalten fehlt die Weilheimer Beschau, er trigt
dafiir das Feingehaltszeichen »13« und entspricht damit dem in Weilheim iiblichen
Feingehalt.

Der mit mehrfach verwendeten Teilformen/-modeln(?) gegossene Nodus mit den
drei stehenden Engeln findet nur beim Oberdinger Kelch keine Verwendung (Abb. 11).

15 Ebd., 229.

16 Ebd., 229. — Heinz-Jiirgen SauermosT, Die Weilheimer, Miinchen 1988, 52. -J. DamricH, Die
Alt-Weilheimer Gold- und Silberschmiede und ihre Kunst, in: Weilheimer Tagblatt 1918, Nr. 110-18,
Folge 8,1. Zudem trigt der Kelch das iltere Beschauzeichen Weilheims, das im 17. und 18. Jahr-
hundert Verwendung fand (vgl. Anm. 4).

17 GERMANN-BAUER, Franz Kefller und Franz Kipfinger (wie Anm. 3), 230.

18 Vgl. Anm. 4.

19 GERMANN-BAUER, Franz Kefller und Franz Kipfinger (wie Anm. 3), 2291.

20 Ausstellungskatalog Freising Bd. 1 (wie Anm. 26), 306f, Nr. IV.11.

21 TuiEme/BECkER, Allgemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler 20 (wie Anm. 3), 212f.

22 GERMANN-BAUER, Franz Kefller und Franz Kipfinger (wie Anm. 3), 226-229.

23 Die genaue Technik der Herstellung der Medaillons ist noch nicht ermittelt. Auch eine Dis-
kussion, die sich mit den Kelchen Kipfingers und dem ilteren Kelch Keflers beschiftigte, half
nicht weiter (ebd., 236-241).

24 Ebd,, 230.

25 Vgl. Anm. 4.
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Er ist neben den iibrigen drei Kelchen dieser Gruppe (Abb. 2, 9-10) auch an anderen
Stiicken der Weilheimer Werkstatt Franz Kipfingers® sowie an weiteren Werken der
Goldschmiedefamilie nachzuweisen. Um 1700 brachte Johann Sebastian Kipfinger
(1671-1736)%, der Sohn Franz Kipfingers, die Gufform (?) nach Freising. An zwei sei-
ner Kelche sind die mit ihr gefertigten Nodi nachzuweisen?®. Am Nodus des Freisinger
Kelchs ist zwischen die stehenden Engel Akanthuslaub mit dem Stifterwappen aufgelegt
worden, das bei den iibrigen Nodi fehlt (Abb. 9).

Alle vier Kelche Kipfingers besitzen Zwischenstiicke zwischen Nodus und der
Cuppa. Wihrend bei drei Kelchen einfache profilierte Zwischenglieder verwendet sind
(beim Oberdinger Kelch jedoch gemeinsam mit dem abweichenden Nodus gegossen),
handelte es sich beim Kelch der Freisinger Stadtpfarrkirche um ein floral ornamentiertes
Stiick (Abb. 9).

Weitere Unterschiede zwischen den Kelchen Franz Kipfingers lassen sich vor allem
am Rand des Kelchfufles, bei der Ornamentierung im oberen Teil des Kelchfufles und
bei den nur teilweise mit identischen Vorlagen gefertigten Putten an Fuf) und Uberfang
ausmachen. An allen Kelchfiilen wiederholen sich drei mit identischen Vorlagen gefer-
tigte Putten, die allerdings teilweise in unterschiedlicher Abfolge angeordnet sind. Nur
beim Zwiefaltener und dem Oberdinger Kelch tragen die Putten des Uberfangs die Arma
Christi (Abb. 2, 4, 11). Bei den Kelchen aus Weilheim und Freising fehlen die Attribute,
die auf die Passionsdarstellungen der Medaillons verweisen (Abb. 9-10). Das bedeutet,
dass der Zwiefaltener und der Oberdinger Kelch das ausgefeilteste ikonographische
Programm der Gruppe besitzen. Fiir die relative Chronologie bedeutet dies wohl, dass
zunachst die Kelche von Freising und Weilheim entstanden, dann der aus Zwiefalten
und zuletzt das Oberdinger Exemplar. Der stilistische Befund und die verwendeten Be-
schauzeichen stiitzen diese Abfolge.

Germann-Bauer hat die Medaillons der ihm bekannten Kelche mittels Silikonabgiis-
sen {iberpriift und festgestellt, dass sie bis auf die spateren Punzierungen deckungsgleich
sind®. Dies diirfte auch fiir den Zwiefaltener Kelch gelten. Dennoch fallen beim genau-
en Vergleich der einzelnen Bildfelder zahlreiche Unterschiede auf. Bei der Aufrichtung
der ehernen Schlange sind dies die verschieden gestalteten Gewanddraperien, die unter-
schiedlichen Handhaltungen und die abweichenden Gesichtsziige (Abb. 5, 13-15).

Neben den durch Punzierungen bedingten Unterschieden lassen sich an den Kipfin-
gerkelchen auch Qualititsunterschiede festhalten. Ein deutliches Gefille in der Ausar-
beitung der Details lisst sich durch die Reithung Freising, Weilheim, Zwiefalten und

26 Zusammenstellung nach GERMANN-BAUER, Franz Kefller und Franz Kipfinger (wie Anm. 3),
Anm. 11: a) Kelch in der Pfarrkirche St. Johann, Kaufring: Bz. Weilheim, Mz. »F.K.« (Franz Kip-
finger), Ende 17. Jh. (Franz Bernhard Weissaaag, Uber die Altargefifle, in: St. Johann in Kaufe-
ring, Festschrift 1973, 44-48). b) Kelch im Stadtmuseum Landsberg: Bz. Weilheim, Mz. »F.K.«
(Franz Kipfinger), Ende 17. Jh. c) Kelch in der Pfarrkirche Frauenzell i.d. Opf.: Bz. Weilheim, Mz.
»FK.« (Franz Kipfinger), gestiftet 1706 (Ausstellungskatalog: Kostbarkeiten aus kirchlichen
Schatzkammern, Regensburg 1979, Nr. 432).

27 Ausstellungskatalog: Freising, 1250 Jahre geistliche Stadt, Miinchen 1989, 306 (Georg Bren-
NINGER). ‘

28 Zusammenstellung nach GERMANN-BAUER, Franz Kefller und Franz Kipfinger (wie Anm. 3),
Anm. 11: a) Kelch aus dem Freisinger Dom im Kardinal-Dépfer-Haus, Freising: Bz. Freising, Mz.
»8.K.« (wohl Sebastian Kipfinger), um 1700 Georg BRENNINGER, Dekanat Freising
(Kunsttopographie des Erzbistums Miinchen und Freising). b) Kelch in der Pfarrkirche Kranz-
berg: Bz. Freising, Mz. »1.S.K.« (Iohann Sebastian Kipfinger), um 1700 (Ausstellungskatalog:
Freising, 1250 Jahre geistliche Stadt, Miinchen 1989, Nr. IV.11).

29 GERMANN-BAUER, Franz Kefller und Franz Kipfinger (wie Anm. 3), 230.
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Oberding beobachten, die auch der vorgeschlagenen Entstehungsreihenfolge entspricht.
Besonders der Oberdinger Kelch zeigt eine verwaschene Oberfliche, viele Details sind
kaum erkennbar. In Vertiefungen findet sich eine raue Oberfliche, die méglicherweise
von beim Guss eingeschlossenen Luftblischen stammt. Damit ist das jlingste Stiick der
Gruppe mit dem ilteren Kelch des Miinchner Goldschmieds Kefller zu vergleichen und
konnte mit diesem in der Fertigungstechnik iibereinstimmen (Abb. 16). Detaillierte
Aussagen zur Herstellungstechnik sind allerdings nur méglich, wenn die Stiicke im di-
rekten Vergleich untersucht werden kénnten®,

Zusammenfassung

Im vorliegenden Beitrag ging es vor allem darum, das »Sikularisationsschicksal« des
ehemals Zwiefaltener Kelchs vorzustellen und die Zuschreibung an Franz Kipfinger zu
belegen. Die Problematik der Fertigungstechnik und die Art der verwendeten Formen
oder Vorlagen kann dagegen nicht geklart werden. Hierzu wiirde es sich anbieten, die
nun vergroflerte Gruppe von fiinf motivisch iibereinstimmenden Kelchen zusammen-
zufithren und im interdiszipliniren Zusammenspiel von Restauratoren und Kunsthisto-
rikern zu untersuchen.

30 Auch bei Grofle und Gewicht lassen sich Unterschiede feststellen: Freising H. 23,7 cm, Gew.
532 g; Weilheim H. 26,5 cm, Gew. 598 g; Zwiefalten H. 25,5 cm; Oberding H. 25 cm, Gew. 600 g.



