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genden Bayern-Binde, sondern fiir die heutige Dehio-Generation tiberhaupt, die gerade im letzten
Jahr mit dem Erscheinen der Binde fiir Brandenburg und Mecklenburg-Vorpommern ihr vorliufi-
ges Ende gefunden hat. In diesem Sinne halt die nun vorliegende zweite Auflage Schritt mit der
einst selbst eingeleiteten Entwicklung und bleibt damit ein unentbehrlicher Begleiter fiir alle an
den Kunstdenkmalen Frankens interessierten Kunstfreunde. Wolfgang Schenklubn

Burgen in Mitteleuropa. Ein Handbuch, hg. v. der Deutschen Burgenvereinigung. Stuttgart: Kon-
rad Theiss 1999. 2 Bde. 680 S., 70 Farb- und 344 s/w-Abb. Geb. DM 198,-.

Mit diesem voluminésen Handbuch wird von der Deutschen Burgenvereinigung ein Standardwerk
zur Burgenkunde in Mitteleuropa vorgelegt: Es faflt in iiber 100 Beitrigen, die von 60 Fachleuten
kompetent beigesteuert wurden, nicht nur den aktuellen Stand der Burgenforschung zusammen,
sondern behandelt auch nahezu alle wesentlichen Aspekte des mittelalterlichen Burgenbaus bis hin
zur modernen Rezeptionsgeschichte.

Band 1 beschiftigt sich mit der bauhistorischen Entwicklung der Burg vom Friihmittelalter bis
in die frithe Neuzeit sowie mit ihrer Baugestalt und ihren Bauformen. Nach einem einleitenden
Uberblick iiber die Rezeptions- und Forschungsgeschichte (S. 16-37) bietet das erste Hauptkapitel
einen »Bauhistorischen Abrifl« vom friihmittelalterlichen Burgenbau bis zum neuzeitlichen
Schlofi- und Festungsbau (S. 38-181), der sich in gesonderten Unterabschnitten jeweils auch den
slawischen Burgen des frithen und hohen Mittelalters besonders widmet. Fiir das Hochmittelalter,
mithin der »Glanzzeit« des mitteleuropiischen Burgenbaus, werden die »Einfliisse von Kreuz-
fahrerburgen« sowie die Pfalzen eingehender untersucht. Die spitmittelalterlichen Burgenland-
schaften Norddeutschlands einerseits sowie Mittel-, Siid- und Westdeutschlands andererseits wer-
den differenziert dargestellt. Der sich anschliefende Abschnitt zur neuzeitlichen Entwicklung
widmet sich dann schwerpunktmiflig der Burgenromantik des 19. Jahrhunderts und der Denkmal-
pflege.

Es folgt mit dem zweiten Hauptkapitel zur »Baugestalt der mittelalterlichen Burg« eine bauge-
schichtliche Typologie, welche fiir die mitteleuropiische Burgenforschung sicher ihre besondere
Bedeutung besitzt (S. 182-328): Ausgehend von konkreten Darstellungen zum Bauablauf, ange-
fangen von der Platzwahl iiber Baueinrichtung und Baumaterialien, wird hier zwischen Wehr-,
Wohn-, Wirtschafts- und Sakralarchitektur unterschieden, die jeweils in ihren Einzelformen vor-
gestellt werden. Dabei geht es zunichst um Typologie und Terminologie, wobei in erster Linie die
zahlreichen neuen Erkenntnisse der Mittelalterarchiologie und historischen Bauforschung einen
Forschungsstand zeichnen, der weit iiber die iltere, kunsthistorisch determinierte Burgenkunde
hinausgeht. Natiirlich wird man in Einzelfillen einschligige Beispiele vermissen, wie etwa den
Hinweis auf die aufsehenerregenden Wandmalereien im Palas der Gamburg an der Tauber aus der
Zeit um 1200, immerhin die altesten szenischen Darstellungen in einem profangenutzten Raum
nordlich der Alpen. Doch zeugen die einzelnen Artikel in aller Regel von ausgewogener Sachkom-
petenz ihrer Verfasser, die 6rtliche bzw. regionale Vorlieben kaum zum Ausdruck kommen lassen.

Am Beginn von Band 2 stehen knappe Abhandlungen iiber die »Quellen« der modernen Bur-
genkunde (S. 8-32); neben den Objekten selbst und den zugehérigen archiologischen Befunden
werden damit die schriftliche und bildliche Uberlieferung sowie die Burgennamen angesprochen.
Anschliefend werden Rechtsverhiltnisse und Funktionen der Burgen dargestellt (S. 33-109): Ne-
ben ihrer Bedeutung als »wehrhafte« bzw. »reprisentative Wohnsitze« werden diese auch als
Herrschafts- und Wirtschaftszentren gewiirdigt, thre Funktionen fiir die Territorialisierungspro-
zesse des spiteren Mittelalters werden angerissen, wenn auch die siedlungsgeschichtliche Kompo-
nente dabei leider zu kurz kommt. Der Umwandlung zahlreicher Burgen in Kléster und Stifte und
dem damit verbundenen Funktionswandel wird nachgegangen, Verlagerungen, Fehlgriindungen
und das spatmittelalterliche Burgensterben werden konzise erfafit. Damit sind zentrale historische
Fragestellungen angesprochen, die neben den am Einzelobjekt orientierten architektur- und
kunsthistorischen sowie archiologischen Darstellungen des 1. Teilbandes einen zweiten inhaltli-
chen Schwerpunkt setzen und damit den interdiszipliniren Anspruch des Handbuches auch kon-
zeptionell einlésen.
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Die Beschreibung der einzelnen mitteleuropiischen Burgenlandschaften von Siidskandinavien
bis Siidtirol und von Schlesien bis Ostlothringen nimmt dann den grofiten Teil des Bandes ein
(S. 110-286), wobei Baden-Wiirttemberg von dem Archiologen Dietrich Lutz und dem Baufor-
scher Stefan Uhl kompetent behandelt wurde (S. 171-180). Weit iiber die historische Landeskunde
Siidwestdeutschlands hinaus hat dieses Handbuch jedenfalls breite Beachtung verdient. Seine
Lektiire ist nicht zuletzt aufgrund seiner zahlreichen qualititvollen Abbildungen, Ansichten,
Grundrissen, historischen Plinen, Wand- und Buchmalereien, auch ein dsthetischer Genuf}, den
man nur empfehlen kann. Peter Riickert

Ancurise TempesTING Giovanni Bellini. Leben und Werk. Miinchen: Hirmer 1998. 240 S., zahlr.
Abb. Geb. DM 178,-.

Bei Giovanni Bellini (1431/36-1516) handelt es sich um den wohl innovativsten Maler der zweiten
Hilfte des Quattrocento in Venedig. Die Spannbreite seines Ocuvres reicht vom religiosen Altar-
bild iiber die profane Historie und ritselhafte Allegorien bis zum Portrit (z.B. der »Doge Lore-
dan«). Die Experimentierfreude und die Bereitschaft zur Aufnahme neuer Einfliisse sowie die
durchgehend hohe Qualitit seiner Werke lassen das Urteil von Albrecht Diirer auch heute noch als
gerechtfertigt erscheinen. Dieser hatte 1506 in einem Brief an Willibald Pirckheimer berichtet,
»Sambelling« (Giovanni Bellini), der ihn »vor vill czentillomen (Edelleuten) fast ser gelobt« habe,
sei noch immer »der pest jm gemoll«, der Beste in der Malerei.

In seinem Oeuvrekatalog informiert Anchise Tempestini zu Beginn {iber die Lebensgeschichte
sowie die Dokumentenlage. Seine Ausbildung erhielt Giovanni, zusammen mit seinem Bruder
Gentile, der spiter Stadtmaler von Venedig werden sollte, bei seinem Vater Jacopo Bellini; Andrea
Mantegna war sein Schwager. Weitere Einfliisse liegen vor durch Antonello da Messina, der
1474/75 in Venedig weilte und Giovanni mit der Technik der Olmalerei vertraut machte sowie
durch Piero della Francesca. Mit Recht weist Tempestini allerdings — sich auf die Monographie von
Robertson von 1968 (Nachdruck 1981) beziehend — auf die Eigenstindigkeit des Venezianers in
Bezug auf die Lichtgestaltung hin.

Ohne eine nihere Erliuterung ist diese Bemerkung allerdings kaum verstindlich. Da die Be-
handlung des Lichts fiir die Kunst von Giovanni Bellini von zentraler Bedeutung ist, soll auf sie im
folgenden kurz eingegangen werden.Von Jacopo Bellini, der sich in einer Fiille von Zeichnungen
intensiv mit der Perspektive beschiftigte, erbte der Sohn die Leidenschaft fiir die raumliche Dar-
stellungsweise. Das Mittel, eine dreidimensionale Wirkung von Kérpern und Umgebung zu erzie-
len, ist bei Giovanni aber nicht mehr vorrangig die zentralperspektivische Raumkonstruktion nach
den Vorgaben Albertis und anderer Theoretiker, sondern — dies ist der spezifisch venezianische
Bestandteil seiner Malerei — die Behandlung des Lichts in seinen Bildern. In bestechender Weise
kann dies am Triptychon der Frari-Kirche nachvollzogen werden, in der das Volumen des Gehdu-
ses und die plastische Erhabenheit der Figuren von einer frappierenden Qualitit sind. Das 1489
entstandene Werk — eines der wenigen sicher datierbaren Gemilde Giovannis — regte Diirer zu sei-
nen »Vier Aposteln« von 1526 an. Zu der beeindruckenden plastischen Wirkung des Frari-Tripty-
chons trug auch die Verwendung von Ol als Bindemittel fiir die Farbpigmente bei, anstelle der in
Italien gebriuchlichen Eitempera.

Kritisch zur Studie von Tempestini ist anzumerken, dafl die Besprechung der Werke, auch im
ausfiihrlichen Katalogteil, eher kursorisch ausfillt und vielfach an der Oberfliche verbleibt. Auf
innovative Ansitze zur Einordnung des Oeuvres von Giovanni Bellini geht der Autor nur am
Rande ein. Ein Beispiel dafiir ist die Erorterung der »Pieta« in der Mailander Brera (»Toter Chri-
stus zwischen Maria und Johannes dem Evangelisten«), iiber die sich 1985 Hans Belting in einem
Fischer Kunststiick-Band grundlegend geduflert hat (»Pieta, Ikone und Bilderzihlung in der vene-
zianischen Malerei«). Auch in bezug auf andere Werke wie etwa das kapitale Meisterwerk des
heute in der Pinacoteca Vaticana (Rom) aufbewahrten Altares fiir San Francesco in Pesaro
(woméglich das erste Gemilde Giovannis, bei dem die Oltechnik Anwendung fand) sind Kom-
mentare anderer Autoren, wie etwa die Besprechung von Rona Goffen in ihrer Monographie iiber
den Kiinstler von 1989, ergiebiger.



