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graphie, in der Biographie und Werkverzeichnis zu einem Text verschmolzen sind, in der Werk
und Leben eines Meisters in ihrer wechselseitigen Bedingtheit verstanden und dargestellt werden.

Nicht ohne Grund ist diese Gattung in den letzten Jahrzehnten nahezu ausgestorben: Vor allem
bei den Hauptmeistern der Kunstgeschichte hat sich die Forschung im Rahmen fortschreitender
Spezialisierung Einzelwerken und Teilaspekten zugewandt; eine umfassende Synthese der Ergeb-
nisse wurde dagegen kaum mehr gewagt — zu hoch erschien der Anspruch, aus den erarbeiteten
Facetten ein aktuelles Gesamtbild zu entwickeln, ohne auf deren Vollstindigkeit bauen zu kénnen.

In Anbetracht von Rubens’ riesigem Oeuvre ist die Situation besonders problematisch. Das von
Ludwig Burchard initiierte, bisher unvollendete >Corpus Rubenianum« zeigt in den 17 bisher er-
schienenen Binden, dafl die intensive Kleinarbeit an Monumenten und Quellen unumginglich ist,
wenn iiber die Genese und Beschreibung der Einzelobjekte und die von Fall zu Fall variierende
Auftraggebersituation eine Bewertung von Rubens’ Gesamtwerk erfolgen soll. Wenn Otto von
Simsons Monographie nun bereits eine solche Bewertung anbietet, so kann deren ratio vivendi
hauptsichlich in der zusammenfassenden Darstellung des Ertrags von Forschung und Lehre eines
Wissenschaftlerlebens bestehen; sie referiert zugleich ein Stiick Wissenschaftsgeschichte.

Das Buch ist folgendermafien gegliedert: Nach einer Exposition, die resiimiert, was den Autor
seit seiner Dissertation (Zur Genealogie der weltlichen Apotheose im Barock, besonders der Me-
dicigalerie des P. P. Rubens, Miinchen 1936) an Rubens fasziniert hat, ist die Kapitelabfolge chro-
nologisch am Leben des Meisters orientiert. Abschnitte mit thematischem Schwerpunkt, etwa iiber
Rubens’ Titigkeit als »Maler der triumphierenden Kirche« (Kap. VIII), sind in diese Abfolge ein-
gebunden. Eine grofle Zahl von Schwarzweiflabbildungen, leider tiberwiegend von minderer
Qualitit, und teilweise farbstichige Tafeln illustrieren den Text. Dessen Duktus liflt erkennen, daf§
er grofitenteils fiir den miindlichen Vortrag gedacht war. Argumentatives beschrinkt sich auf kur-
ze, einem Horer zumutbare Sequenzen; die Informationsmenge zu einem Objekt scheint vom
Wechsel der Diapositive bestimmt. Sicherlich erleichtert diese Textgestaltung Laien die Lektiire;
das Fachpublikum wird nicht immer befriedigt sein. Simsons grundsitzlich interessante Erorte-
rungen tber die Verflechtungen des Kiinstlers mit der Politik und der Religionsgeschichte seiner
Zeit sind allzu punktuell dargeboten, um fruchtbare Neuansitze zu bilden. Dies ist auch Folge
eines anderen Phinomens, das sich wohl ebenfalls durch den urspriinglichen Zweck des Textes
erklirt: Ein echter Anmerkungsapparat fehlt. Er wurde durch Literaturangaben zu den einzelnen
Kapiteln ersetzt, die ihrerseits mit anmerkungsartigen Notizen ohne klaren Textbezug vermischt
sind. Offenbar hat man das hinterlassene Manuskript weitgehend unverindert gedruckt (wie der
Herausgeber im Vorwort mitteilt). Ob dies wirklich im Sinne des Autors gewesen ist, bleibt un-
klar. Moglicherweise hitte er fiir weniger Pietdt und mehr redaktionellen Einsatz plidiert.

Sibylle Appubn-Radtke

Franz Anton Maulbertsch und sein schwibischer Umkreis, hg. v. EDuARD HiNDELANG. Sigmaringen:
Jan Thorbecke 1996. 535 S., 273 Abb. Geb. DM 58,—.

Schon mit der geographischen Ausdehnung seiner Titigkeit hat Franz Anton Maulbertsch (1724—
1796) der kunsthistorischen Forschung ein weites Arbeitsfeld abgesteckt. Eduard Hindelang, Lei-
ter des Museums in Langenargen, hat sich dieser Herausforderung gestellt und den drei wichtig-
sten Regionen von Maulbertschs Schaffen eine verdienstvolle Ausstellungstrilogie gewidmet. Sie
begann 1984 mit »Maulbertsch und seinem Kreis in Ungarn, setzte sich 1994 unter dem Titel
»Maulbertsch und der Wiener Akademiestil« fort und endete 1996 mit der Behandlung von Maul-
bertschs schwibischem Umbkreis. Die dazu erschienenen Katalogbinde umfassen zusammen mehr
als 1000 Seiten und bieten eine wertvolle aktuelle Erginzung zu der 1960 vorgelegten monumenta-
len Maulbertsch-Monographie von Klara Garas. Diese hatte auch die Federfithrung bei dem ersten
Band, wihrend sie beim zweiten und dritten in der Hand des Tiibinger Kunsthistorikers Flubert
Hosch lag, der sich dabei einmal mehr als erfahrener Kenner der barocken Malerei im Boden-
seeraum und Oberschwaben erwies. Es ist hier nicht der Ort, eine Gesamtbilanz dieser Trilogie zu
ziehen, und selbst die Besprechung des vorliegenden Bandes kann nur auf das Allerwichtigste
aufmerksam machen.
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Dem Titel folgend behandelt ein Teil der einfithrenden Aufsitze die Malerei im schwibischen
Herkunftsraum Maulbertschs. Zunichst erértert Hubert Hosch, welche Kiinstler den jungen
Maulbertsch geprigt haben kénnten, aus dessen Friihzeit weder Werke noch Quellen zu seiner
Ausbildung iberliefert sind. Triftige Aussagen waren also nicht zu erwarten, doch mehr als bei
Hosch ist die wichtige Vorreiterrolle zu betonen, die Carlo Innocenzo Carlone sowie Franz Jo-
seph Spiegler besaflen, auch wenn letzterer weiterhin nicht als Lehrer des Maulbertsch (um
1738/39) zu beweisen ist. Der Weggang des Kiinstlers nach Wien und der Eintritt in die dortige
Kunstakademie (1739) war kein Einzelfall. Dies zeigt Hoschs zweiter Beitrag, in dem er darlegt, in
welch grofier Zahl schwibische Maler vor, neben und nach Maulbertsch eine Ausbildung und Ti-
tigkeit in Wien gesucht haben. Erfolg war damit aber keineswegs gewihrleistet, wie die vielen von
Hosch genannten Kiinstler belegen, von denen heute kaum mehr als der Name iiberliefert ist. An-
dere — z. B. J. L. Wegscheider, Meinrad von Au, F. Sigrist oder J. M. Holzhay — kehrten alsbald
zuriick und machten in Siiddeutschland Stil und Motive der &sterreichischen Malerei, des iiberra-
genden Paul Troger, spiter auch Maulbertschs bekannt. Ganz zu Recht weist Hosch jedoch darauf
hin, dafl es keinem so wie Maulbertsch gelang, in Wien selbst Fuff zu fassen und »im Fresko zur
Zentralfigur in Wien bzw. Osterreich« (S. 62) zu avancieren.

Der von Hosch gegebenen Ubersicht folgen Einzelstudien zu einigen der schwibischen Maler-
kollegen Maulbertschs. Dem wichtigsten, Franz Joseph Spiegler, widmet sich Bruno Bushart mit
einer pragnanten »Positionsbestimmung«. Zuzustimmen ist ihr besonders in der Bewertung von
Spieglers Altarbildmalerei, die wegen ihrer expressiven Aufladung und hohen malerischen Quali-
tat hoher einzuschitzen sei als Spieglers unsichere Leistungen in der Freskomalerei. Davon nimmt
Bushart freilich die Ausmalung der Klosterkirche Zwiefalten aus, deren visionire und iiberwalti-
gende Wirkung er einprigsam vor Augen fiihrt. Zu der immer noch offenen Frage, wo Spiegler die
Freskotechnik erlernt hat, gibt Bushart den interessanten Hinweis, dafl hierzu eine Schulung bei
Johann Michael Rottmayr und Martino Altomonte in Osterreich, spiter noch bei Amigoni in
Schleiffheim beigetragen haben kénnte. Unbestimmt bleibt fiir Bushart hingegen das Verhiltnis
Spieglers zu Maulbertsch. Die auflerordentliche Verwandtschaft sei offensichtlich, worin sie genau
besteht und woher sie riihrt, sei aber noch nicht zu sagen.

Im Anschlufl daran wendet sich Bushart Eustachius Gabriel zu, der ganz im Gegensatz zu
Spiegler frith vergessen wurde und erst vor kurzem durch Bushart wieder die gebiihrende Auf-
merksambkeit erfuhr. Seine Ausbildung erhielt er vermutlich bei Matthius Giinther und, wie man
hinzufiigen darf, auch bei Franz Martin Kuen, dem er seine gute Kenntnis der Kunst Giambattista
Tiepolos verdankt haben wird. Nach Hauptwerken in Oberschwaben (Fresken in Reute und
Pless), verlagerte Gabriel seine Titigkeit Ende der 60er Jahre nach Osterreich. Wie Bushart jetzt
feststellt, mufl Gabriel jedoch schon um 1763 bei Maulbertsch in Wien geweilt haben. Dem ist in-
sofern zuzustimmen, als Gabriel in der Folge eine Maulbertsch verwandte malerische Qualitit er-
reichte, mit der er seine Kompilation eines breiten Vorbildrepertoirs iiberzeugend und eigenstin-
dig vorzutragen wufite.

Ebenso unbekannt wie Gabriel sind bisher Johann Michael Holzhey, Martin Seltenhorn und
Michael Daenzel geblieben, denen sich Georg Paula widmet. Alle drei studierten an der Wiener
Akademie, doch keiner brachte es zu einem auch nur annihernd so beachtlichen Qeuvre wie
Gabriel. Dies ist allerdings im Falle Holzheys vor allem auch seinem frithen Ableben zuzuschrei-
ben. Denn wie Paula zu Recht betont, hitte Holzhey mit seiner durch Troger und Maulbertsch
bestirkten Begabung (siehe die Fresken in Isny) ein ebenbiirtiger Nachfolger Spieglers in Ober-
schwaben werden kdnnen.

Ein zweiter Schwerpunkt der einfiihrenden Aufsitze bildet die zeichnerische und druckgraphi-
sche Tiatigkeit Maulbertschs sowie zeitgendssischer Kiinstler in Wien. Erwihnenswert sind hierun-
ter vor allem die Austithrungen von Nina Fehr-Lemmens und Gode Krimer. Erstere befafit sich
mit dem Entwurfsprozefl Maulbertschs und spricht damit die Funktion seiner Olskizzen an, die in
besonderem Mafle zum Ruhm des Kiinstlers beigetragen haben. Ihres Erachtens laft sich als all-
gemeine Regel ausmachen, dafl bei Maulbertsch auf dem Weg von der ersten Skizze zum ausge-
fiihrten Werk eine spontan-narrative Darstellungsweise von einer mehr reprisentativ-abgeklirten
Auffassung abgeldst wird. Damit auch die Zusammengehorigkeit der so unterschiedlichen Olskiz-
ze (A 12a) und Radierung (A 12) zu »Coriolan vor Rom« zu begriinden, vermag indes nicht zu
iberzeugen.
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Der Beitrag Gode Krimers ist zwar »nur« auf zwei Zeichnungen Maulbertschs in den Stadti-
schen Kunstsammlungen Augsburg begrenzt; mit ihrer intensiven, duflerst einfithlsamen Betrach-
tung gibt er jedoch aufschlufireiche Einblicke in das zeichnerische Denken und Arbeiten des
Kiinstlers. Besonders iiberzeugt seine Darlegung, wie Maulbertsch bei ersten Entwurfsskizzen
nicht von einer inneren Vorstellung her zeichnete, sondern den Bildgedanken sich aus der Eigen-
dynamik der zeichnenden Feder entwickeln liefl. Bemerkenswert ist daneben die Beobachtung,
dafl Maulbertsch in Stil und Figuren seiner Radierungen einiges offensichtlich auch dem zeitlich
weit abgelegenen Hans Ulrich Frank verdankt haben mufl.

Der Druckgraphik Maulbertschs sowie zeitgendssischer Graphiker im Umkreis der von Jakob
Matthias Schmutzer 1766 in Wien gegriindeten Schule fiir Kupferstecherei (seit 1771 Akademie) -
Einleitendes hierzu wiederum von Hubert Hosch — ist auch der erste Teil des Katalogs gewidmet.
Unter anderem versammelt er vollstindig das heute noch bekannte Radierwerk Maulbertschs und
diskutiert verschiedentlich die Vorbereitung von Druckgraphiken durch Olskizzen und Zeich-
nungen. Einzelne Bemerkungen hierzu verbieten sich aus Platzgriinden ebenso wie zum zweiten
Katalogteil, der vielfach entlegene und zum Teil auch neu zugeschriebene Gemilde Maulbertschs
und seiner schwibischen Malerzeitgenossen vorstellt. Insgesamt eine Fundgrube, die manch neue
Erkenntnis zu bisher noch kaum zu greifenden Kiinstlern bringt. Wenn man an dem materialrei-
chen Band jedoch eines schmerzlich vermissen muf}, dann ist es die Erschliefung mittels Namens-
und Ortsregister, wodurch manch wertvolle Information der wissenschaftlichen Nutzung zu ent-
gehen droht. Matthias Kunze

12. Umschan

Eine erfreuliche Neuerscheinung ist mit der Zeitschrift fiir Antikes Christentum/Journal of Ancient
Christianity (ZAC) zu verzeichnen. Die Hauptherausgeber, Hanns Christof Brennecke, Erlangen,
und Christoph Markschies, Jena, zwei Schiiler Luise Abramowskis, skizzieren in ihrem Editorial
(Heft 1, 1997) das Programm einer interdiszipliniren, an Hans Lietzmann und der angelsachsi-
schen wie franzosischen Christentumsgeschichte orientierten Erforschung des Phinomens
»antikes Christentum«. Im ersten Heft stellt unter anderem Reinbhard M. Hiibner seine Thesen zur
Echtheit und Datierung der sieben Briefe des Ignatius von Antiochien zur Diskussion, Markschies
wendet sich dem lateinischen »Neunizinismus« zu und Roland Kany klirt den heiligen Augusti-
nus und einen Grofiteil der Forschung iiber den nur vermeintlichen Makel seiner Bischofsweihe
auf. Anregende Rezensionen (etwa zu Hubertus Drobners Lehrbuch der Patrologie) und
»Nachrichten und Termine« kommen hinzu. Mit der ZAC und der Zeitschrift fiir Neuere Theo-
logiegeschichte verfligt der Verlag de Gruyter nun tiber zwei junge und innovative Organe, welche
die Forschung nicht wenig zu beleben versprechen. Claus Arnold

Veranschlagt man die >funktionale< Bedeutung, die den Gymnasien bzw. (semi-universitiren) Ly-
zeen der Jesuiten im schwibischen Kernraum zukommt (Konstanz ab 1604; Rottenburg a.N. ab
1649; Rottweil 16521671, wieder ab 1692; Ellwangen ab 1658), muf} sich das Interesse auxs diesem
Raum wie von selbst der ersten Einrichtung dieser Art im schwibischen Raum zuwenden: dem
1582 erdffneten Gymnasium (spiter mit Lyzeum) zu St. Salvator in der parititischen Reichsstadt
Augsburg — nach Griindung der Kollegien in Ingolstadt (1555/56), Miinchen (1559), und nach
Ubernahme der Universitit Dillingen (1564) der vierte feste Standort der Societas Jesu im heutigen
Bayern. Uber die Anfinge des Augsburger Gymnasiums in personengeschichtlicher Hinsicht in-
formiert in nach Methode und Ergebnissen wohl kaum iiberbietbarer Weise Pan! Berthold Rupp:
Die Schiiler des Augsburger Jesuitengymnasiums 1582-1614 (Materialien zur Geschichte des
Bayerischen Schwaben, Heft 20). Augsburg: AV-Verlag 1994. 224 S. Kart. DM 38,—. Die von Rupp
aus Archivalien des Stadtarchivs Augsburg (als einziger dienlicher Quelle) erhobene und mit Hilfe
weiterer Verzeichnisse, namentlich mitteleuropdischer Universititsmatrikel, sehr umfassend bear-
beitete und intensiv erschlossene alphabetische Liste enthilt — trotz Liicken in der Quelle selbst —
ca. 1800 Personen. Zu ihnen bietet der Bearbeiter — nach Méglichkeit — an weiteren Angaben:
Herkunfts- bzw. Geburtsort, Angaben zu den Eltern (Verwandten) und deren Berufe, vorherige
oder nachfolgende Studienorte, akademische Graduierungen, Weihedaten, Dienstorte sowie weitere



