HANS-BRUNO ERNST

Geistliche Kinderlieder

I. Introduktion anhand einiger Beispiele

Vom himel hoch (1. Melodie — Martin Luther)
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Die fritheste erhaltene Quelle fiir das Lied Vom himel hoch da kom ich her ist ein Unikat
des Klug’schen Gesangbuches von 1535 in der Bayerischen Staatsbibliothek Miinchen'.
Melodisch ist das Kinderlied identisch mit dem weltlichen Krinzeltanzlied Auf fremden
Landen komm ich her. Die Weimarer Luther-Ausgabe datiert die geistliche Dichtung des
Reformators auf die Zeit von Ende 1533 bis 1535: »Dafl es innerhalb dieser Frist entstan-
den ist, ist auch insofern wahrscheinlicher, als Luthers Kinder damals schon eher Ver-
stindnis fiir das Lied gehabt haben kénnen. 1531 hitte hochstens Hinschen Luther (geb.
7. Juni 1526) den Sinn erfassen kénnen; wihrend 1534 doch auch Lenchen schon fast fiinf
Jahre alt war (geb. 4. Mai 1529). So wird die alte Uberlieferung, der auch Spitta beitritt,

1 WitK 1535 (Mbs Rar. 435). Angaben jeweils nach den Sigeln des Répertoire international des
sources musicales: Das deutsche Kirchenlied, Basel 1975ff. (abgekiirzt: RISM:DKL).
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dafl Luther die Inspiration zu diesem Kinderlied durch seine eigenen Kinder und deren
Singen und Spielen erhalten habe, recht haben. «?

Das Kranzellied wird zum Beispiel in folgender Textstelle treffend beschrieben: da
singet man als dasi vmb ein krantz meysterlieder / sunst auch offtmals im jar zu Summers-
zeit so die meyd am abend in einem ring herumb singen / Kummen die gesellen in ring
vnd singen vmb ein krantz gemeynklich von naegelin gemacht / reim weift vor / welcher
das best thut der hat den krantz> .

»Um das Lied »Vom Himmel hoch« in allen Einzelheiten zu verstehen, ist es nétig,
sich das Bild der Weihnachtsfeier vor die Augen zu riicken, wie sie sich in der mittelalter-
lichen Kirche allmihlich gebildet hatte und wie sie noch zu Luthers Zeit begangen wurde«*,

»Mit dem Kindelwiegen stand dann spiter ein Umtanzen der in der Kirche aufgestell-
ten Krippe in enger Verbindung. Es wurde von der Jugend geiibt, wihrend iltere Leute
dazu sangen. So wird z.B. noch aus dem Jahre 1520 in der Schilderung einer Weihnachts-
feier aus Franken berichtet.«®

Wendet man sich nun genauer der inhaltlich-textlichen Aussage zu, so wird man un-
schwer die tiefe Fundierung einer biblisch begriindeten und neu gepflegten Hochschit-
zung der Kindlichkeit erkennen, die dem entstehenden Kinderlied im 16. Jahrhundert ein
Beispiel sein konnte. Gabriel liefert hierzu eine treffliche theologische Deutung: »Ohne
dafl der Weihnachtsbotschaft etwas von ihrer Tiefe genommen wird, ihrer Paradoxie,
dem Finitum capax infiniti, wird in diesem Kinderliede in Frage und Antwort, so wie es
ein Kind fassen kann, das mit seinem Vater vor der Krippe steht, von Heu und Windeln,
Rind und Esel, Hirten und Engeln, von der Mutter und ihrem Kinde gesungen, das uns
Gott beschert hat, dem edlen Gast, der zu uns ins Elend, ins Ausland, die Fremde, ge-
kommen ist, dem die weite Welt, auch wenn sie noch viel weiter wire, und wenn sie aus
lauter Gold und Edelsteinen wire, viel zu klein und zu arm ist, und der sich doch in das
Herz eines Kindes bitten lifSt.«®

Das Lied ist jambisch und metrisch klar gegliedert. Die Strophen bestehen aus je vier
Zeilen, jede Zeile zu acht, nur die letzte Zeile der ersten Strophe zu neun Silben. Die Zei-
len sind paarig gereimt. Die Anlage ist also einfach.

Auch der relativ kleine Ambitus von einer Sext iiberrascht. Der uberwiegend vor-
kommende Wert ist zwar die Semibrevis. Er wird aber immer wieder unterbrochen
durch kleine melismatische Ansitze bzw. den jeweils kurzen Zeilenanfang. Bringt man
diese rhythmisch-proportionale Gliederung in Beziehung mit dem melodischen Verlauf,
so kann man feststellen: Die Bedeutung der Tenorachse ¢’, der Tonrepetitionen, der Se-
kundschritte, die nach unten gerichteten Terzen aus Grunddreiklangstonen, die drei
Quintsprung-Zeilenanfinge in Minimen prigen die f-ionische Melodie im Hexachordum
molle.

Der regelmifigen formalen Struktur entspricht die bildhaft klare, deutliche und ein-
fache Sprache, aber auch der verdichtete melodisch-rhythmische Bau, ausgeglichen in
einem feinen Mafl zwischen Gleichmifigkeit und Wechsel, zwischen bestimmender Syl-
labik und sparsamer Melismatik, welche die Korrespondenz zwischen den zweiten und

2 WA XXXV, 263.

3 Sebastian Franck, Weltbuch, Tiibingen 1534, Fol Liv. Zitiert nach Walter SaLmen, Musikleben
im 16. Jahrhundert, Leipzig 1976, 32.

4 WA XXXV, 258.

5 Ebd., 259.

6 Paul GasrieL, Das deutsche evangelische Kirchenlied von Martin Luther bis zur Gegenwart,
Berlin 19563, 31.
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vierten Zeilen herstellt. Diese Ausgewogenheit zeigt auch ein Blick auf andere Fassungen
desselben Liedes’. Man sieht, dafl die Zeilenausfiillung der jeweiligen Fassung in rhyth-
mischer Hinsicht auch bei diesem Krinzellied viel Spielraum lief, aber auch wie sinnvoll
und ausgewogen diese Fassung hier ist. Vor allem geht aus dem Vergleich hervor, daf die
Melodie durchaus melodisch verinderbar war, eben »zersungen« wurde und dafl das
Fehlen der dort wichtigen Punktierung und die Verwendung des Melismas, zusammen
mit der gleichmifligen Ruhe der dritten Melodiezeile, dem Lied dieses ausgewogene

Im Schema mag man noch deutlicher Verzahnung und Ausgewogenheit erkennen:
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7 Vgl. Vogt 1550 oder Bonn B 1592.

8 Abschnift aus Vogt 1550 (Vorlage schwer zu reproduzieren.).
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A. Forschungsgegenstand

Drei primir musikhistorisch begriindete Fragen leiteten die Forschungsarbeit®, die die-

sen Ausfithrungen zugrunde liegt:

— Gibt es musikschriftlich aufgezeichnete Kinderlieder in einem vor dem 18. oder
19. Jahrhundert liegenden Zeitabschnitt, welche der Zahl nach iiber ein oder zwei Ein-
zelbeispiele hinausreichen?

— Lassen sich gegebenenfalls Gemeinsamkeiten bzw. Unterschiede in dem neu gefunde-
nen Material feststellen?

— Lassen sich solche Gemeinsamkeiten und Unterschiede in Beziehung bringen zu Gat-
tungsmerkmalen des bisher bekannten, eben spiter aufgezeichneten Kinderlieds?

Die Fragen beriihren natiirlich verschiedene Disziplinen: nicht nur die Musikwissen-
schaft, sondern auch die Pidagogik, die Theologie mit historischer Pastoral- und Litur-
giewissenschaft, aber auch die Volkskunde und die Literaturwissenschaft: eine Gelegen-
heit, sich nicht nur in die Nesseln, sondern auch zwischen simtliche Stiihle zu setzen!

B. Ergebnisse

1. Aligemeine Charakteristik

Es gibt tatsichlich aus dem 16. Jahrhundert eine Anzahl von einstimmigen Liedern in
deutscher Sprache, die als Kinderlieder oder Gesinge fiir Kinder bezeichnet wurden. Die-
se Lieder haben geistliche Texte, sind von Erwachsenen fiir Kinder niedergeschrieben und
in Gesangbuchdrucken verdffentlicht worden. Dort sind die Lieder entweder mit Noten
oder mit Hinweis auf die Melodie, nach der sie gesungen werden sollten, oder lediglich als
Texte ohne Melodieangabe wiedergegeben. Die meisten dieser einstimmigen deutschen
geistlichen Gesinge wurden unter den Namen Nicolaus Herman, Valten Vogt, Martin Lu-
ther und der Bohmischen Briider in Druck gegeben, einzelne finden sich weit verstreut in
Gesangbiichern bis ins 17. Jahrhundert hinein. Auch Kindelwiegenlieder konnen hier ein-
bezogen werden. In Zusammenhang mit den Liedern lassen sich unterschiedliche Aufga-
ben und Funktionen der Kinder wie auch ihrer Gesinge im 16. Jahrhundert feststellen.
Durch Uberschriften und Vorworte sowie Titel der entsprechenden Liedsammlung geben
die gefundenen Lieder Auskunft iiber ihre unterschiedliche Nihe zu den Kindern. Insge-
samt wurden diese Kinderlieder in der Absicht gedruckt, auf dem Weg iiber die Kinder
und ihre Gesinge das ganze Leben der Menschen mit christlichem Geist zu durchdringen.
Gesinge der Kinder wirkten {iber das tigliche Leben in Haus, Schule und Gasse vor allem
auch in den Gottesdienst der Kinder und Erwachsenen hinein und stehen von daher in be-
sonderer Verbindung mit Gemeindegesang und Kirchenlied.

2. Musikalische Aspekte

Soweit erkennbar stammen die Weisen der Lieder aus drei Hauptquellen: aus dem Reper-
toire der Gregorianik, vor allem durch Verbindung mit Hymnen, Cantionen, auch Anti-
phonen; aus den weltlichen Volksliedern des 16. Jahrhunderts und fritherer Zeit; aus den
geistlichen Volks- und Kirchenliedern der Zeit; in Einzelfillen wohl auch aus dem Mei-

9 Hans-Bruno ErnsT, Das einstimmige deutsche geistliche Kinderlied im 16. Jahrhundert (Regens-
burger Beitrige zur Musikwissenschaft), Regensburg 1985.
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stergesang. Die Texte sind fast alle mehrstrophig, sehr haufig nur vierzeilig, meistens paa-
rig gereimt und pro Zeile iiberwiegend achtsilbig. Die Textverteilung auf die Téne der
Melodie erfolgt meistens syllabisch. Kleine melismatische Wendungen hin zur Paenulti-
ma kommen haufig vor. Zahlreiche Beispiele besitzen den deutlich herausgestellten kur-
zen (jambischen) Zeilenanfang. Die Silben der Worter und Textzeilen werden aber fast
immer Note fiir Note so unterlegt, daf man eher von einem nur Silben zihlenden Ver-
fahren sprechen mufi.

Oberflichlich gesehen sind die Strophen durch die Melodie und ihre Teile nach einfa-
chen Formschemata (Liedformen) gegliedert, z.B. ABAB oder ABCA. Im unterschiedli-
chen Bau der Zeilen (z.B. nach Silbenzahl, Reim, Melodie, Rhythmus) ist das jeweilige
Lied aber formal fast immer mehrschichtig sehr fein und individuell strukturiert. Punk-
tierungen und zwei-, hochstens dreiténige melismatische Ansitze, vor allem aber der
Wechsel zwischen meist nur zwei, hochstens drei verschiedenen Notenwerten geben der
jeweiligen Liedfassung das eigene rhythmische Gesicht.

Die Liedmelodien stehen, der Haufigkeit ihres Auftretens nach geordnet, in folgenden
Modi: ionisch, dorisch, mixolydisch, aeolisch, phrygisch. Modulationen im modernen
Sinn, die durch das Auftreten leiterfremder Tone gekennzeichnet sind, treten in den ein-
stimmigen Kinderliedern nur ganz selten, eigentlich so gut wie nie, auf. Die Melodien sind
meist klar und tibersichtlich, z.B. durch Pausen, gegliedert, die Melodiezeilen im allgemei-
nen gleich lang. Die Notation erfolgte hiufig im Systema transpositum, also mit einem
vorgezeichneten Erniedrigungszeichen. Weit iiberwiegend ist Tempus imperfectum dimi-
nutum notiert. Fast ausschliefllich wurden mensurale Noten verwendet, nur wenige
Choralnoten kommen vor. Der c-Schliissel auf der vierten Notenlinie (Tenorschliissel)
tiberwiegt zahlenmifig bei weitem, doch treten ebenso c-Schliissel auf der dritten Linie
(Altschlussel), f-Schliissel und g-Schliissel in der Notation der einstimmigen Gesinge auf.

Manche der Melodien werden als sog. Wandermelodien verwendet, besonders die
Melodien »Vom Himmel hoch« Nr. 1 und Nr. 2. Manche stellen sich auch als zugrunde-
gelegte Wandermelodien heraus, z.B. In Doroteae festo. Viele Liedtexte werden, zusam-
men mit anderen in Silben- und Zeilenzahl gleichen Texten, einer Melodie zugewiesen.
Andere Melodien werden zu verschiedenen Texten abgedruckt. Dennoch zeigt sich, wie
allgemein im Kirchenlied des 16. Jahrhunderts, neben dem vielfiltigen Melodieaustausch
gerade an zahlreichen Beispielen des Kinderlieds der Zug zur eigenen Weise.

3. Geistliche Kinderlieder und Kirchenlieder

Uber verschiedene Sammlungen und Liedautoren hinweg finden sich zahlreiche Tanzlie-
der und bewegungsbetonte melodische Vorlagen unter den geistlichen Liedern fiir Kin-
der. Im besonderen aber stammt eine Anzahl von ihnen aus den Bereichen Krinzellied,
Abendreihen und Ringeltinze. Der Schluff auf die kindliche Eigenart des Bewegungs-
dranges, der Spielfreude und der Tanzlust liegt nahe.

Auflerdem spielt der Gesichtspunkt Volkslied und volkstiimliches Singen in mehrfa-
cher Weise eine besondere Rolle fiir diese Gesinge der Kinder. Zunichst handelt es sich ja
vielfach um Melodieentnahmen aus dem Vorrat des weltlichen und geistlichen Volkslie-
des. Auch durch Ubernahmen aus volkstiimlichen Singepraktiken der Zeit, wie Berg-
kreyen und Singtanz, ist die Nihe gegeben. Die beiden Bereiche sind in jedem Fall da-
durch vermischt, dafl nicht wenige dieser Lieder sehr schnell in ihrer langen Geschichte
zu einer Art geistlicher Volkslieder wurden, meist als Kirchenlieder, in einigen Beispielen
auch als Kinder- und Schullieder. In manchen Fillen war dieser Vorgang auch mit
Brauchtum fiir Kinder engstens verbunden.
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In vielen Beispielen fillt doch eine gewisse Einfachheit der Gestaltung auf, die so an
den Kirchenliedern im allgemeinen nicht festzustellen ist; denn selbst unter den Kirchen-
liedern und vermischt mit ithnen gehéren einzelne dieser geistlichen Kinderlieder bis heu-
te eher zur Gruppe der auffallend einfach gehaltenen Lieder.

4. Verkniipfung mit der bisher bekannten Geschichte des Kinderlieds

Die zusammengetragenen Kinderlieder aus dem 16. Jahrhundert waren Gesinge, die von
Erwachsenen fiir Kinder gefafit und aufgeschrieben wurden. Kénnen sie insofern in Be-
ziehung gebracht werden zum bisher bekannten Begriff des Kinderlieds und seiner Ge-
schichte? Unter den in iiblichen Definitionen des Kinderlieds angefiihrten verschiedenen
Arten des Kinderlieds miifite man das neu erfaflte deutsche geistliche Kinderlied des
16. Jahrhunderts eher zu den aus spaterer Zeit bekannten »Kunst-Kinderliedern« rech-
nen. Dieser Begriff scheint aber aus verschiedenen Griinden hierfiir nicht tauglich zu
sein. Obwohl im Vergleich zu anderen einstimmigen Gesingen und Kinderliedern durch-
aus nicht kunstlos, ist dieses Liedgut nicht wie die klavierbegleiteten Kunst-Kinderlieder
des 19. Jahrhunderts in der Absicht komponiert worden, kiinstlerische Prinzipien zu
realisieren.

Auch wegen ihrer Kennzeichnung als solche miissen die neu gefundenen Kinderlieder
in die Geschichte des Kinderliedes einbezogen werden. Eine Spaltung nach Volkslied-
und Kunstliedanteil erweist sich aber bei diesen Kinderliedern von vornherein deswegen
als illusorisch, weil sie durch die gestaltende Hand von erwachsenen Liedstellern zu
einem grofien Teil aus dem Volkslied gebildet wurden. Manche sind bis heute noch geist-
liche Volkslieder.

Spiegeln die spiteren Kinderlieder die Situation der beteiligten Kinder unmittelbar
wieder, so kann man diesbeziigliche Informationen auch aus den geistlichen Kinderlie-
dern des 16. Jahrhunderts gewinnen. Die Texte, z.B. bei Nicolaus Herman, Valten Vogt
und auch bei Martin Luther, sind so gehalten, daff sie sich ausdriicklich auf die Situation
der Kinder beziehen. Auch das Eingehen auf gewisse entwicklungspsychologische Fak-
toren, z.B. durch Betonung des Bewegungsmoments, der Bildersprache oder mit Hilfe
von Verkleinerungssilben, fillt auf. Die der Sprachentwicklungssituation von Kindern
besonders entgegenkommende syllabische Textverteilung ist im geistlichen Kinderlied
des 16. Jahrhunderts wie im »modernen« Kinderlied die Regel.

Rhythmisch-metrische und melodische Eigenheiten heben die neu zusammengetra-
genen Kinderlieder nicht nur etwas vom zeitgleichen Kirchenlied ab, sondern verbinden
sie zugleich auch mit dem spiteren Kinderlied. Die Geradtaktigkeit neuerer Kinderlieder
hat ihre Entsprechung in imperfekten Tempora und in der Zweiteiligkeit (fast) aller in
den Kinderliedern des 16. Jahrhunderts vorkommenden Noten. Komplizierte rhythmi-
sche Bildungen, die tiber die Punktierung hinausgehen, treten (mit Ausnahme von einigen
Ansitzen zu Paenultima-Melismen, die in geschwirzter Notation etwas differenzierter
sind) wie im Kinderlied des 19. Jahrhunderts nicht auf. Parallel zu neueren Kinderliedern
kann man auch die Beobachtung machen, daf8 das einzelne geistliche Kinderlied im allge-
meinen mit hochstens drei Notenwerten, z.B. B, SB, M, auskommt.

Fiir die Melodien konnen wiederum gemeinsame Kennzeichen angefiihrt werden.
Der im allgemeinen kleine Ambitus, die bedeutsame Rolle der ionischen Tonart und die
Betonung des Dreiklangs, die Geringstufigkeit und das Vorherrschen von Sekundschrit-
ten, das haufige Auftreten von Tonwiederholungen, die wichtige Rolle von Terzen sowie
die in manchen Liedern an pentatonische Melodien erinnernde Melodiebildung verbin-
den diese vorwiegend einstimmigen Kinderlieder neuerer und ilterer Zeit. Formelhafte
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Melodiebildung in der Art sog. Volkskinderlieder, als Leiermelodie o.3., kommt aller-
dings im deutschen geistlichen Kinderlied des 16. Jahrhunderts nicht vor.

Ein weiterer direkter Bezug bis in unsere Zeit kann auch noch in folgenden iibergrei-
fenden Punkten gesehen werden. Aus den zusammengetragenen Liedern lebt noch eine
kleine Anzahl bis in unsere Zeit fort. Auch die Komposition von geistlichen Gesingen
fur Kinder ist in unserer Zeit wieder neu, gerade nach dem 2. Vatikanischen Konzil, in
Gang gekommen. Moglicherweise wire auch diese neue musikalische Hinwendung zum
Kind ohne ein einstimmiges deutsches geistliches Kinderlied im Reformationsjahr-
hundert nicht moglich gewesen.

5. Ziele und Wirkungen dieser Kinderlieder im 16. Jahrbundert

Das Bewufitsein von der Macht der Musik, speziell des Gesangs, von der Bedeutung des
Kirchenlieds auch fiir die Kinder war im Reformationsjahrhundert in hohem Mafle ver-
breitet. Besondere Bedeutung als Belege fiir diese Tatsache haben Titel und Vorworte zu
solchen Gesangbiichern, in denen sich Gesinge fiir Kinder finden liefen. Hier wurden
nimlich am deutlichsten die fiir die Herausgeber entscheidenden Ziele, Aufgaben und
Wirkungen dieser Lieder angesprochen. Hier finden sich die meisten Teilansichten und
ausfithrlichsten Abschnitte fiir ein Bild des Kinderliedes und damit auch des Kindes, das
hiermit gemeint war.

Immer wieder wurde das Lied vor allem als Grundbestandteil der Erziehung ange-

fihrt. Programmatisch wird darauf schon in den Ursammlungen des evangelischen Kir-
chenlieds hingewiesen'®. Und Luther selbst sagte in den »Kanzelvermahnungen« am
14. Januar 1529:
_ »Ich kenne eure Trigheit, dafl ihr jene frommen Lieder wie sie schon sieben Jahre in
Ubung sind, nicht lernt, Thr gebt euch dazu Gberhaupt keine Miihe, sondern achtet viel-
mehr uff reuterliedlein. ... Thr Familienviter solltet darauf bedacht sein, sie den Euren
einzuprigen. Denn solche Gesinge sind gleichsam eine Bibel der Unmiindigen, ja auch
der Gelehrten.«!!

Die Kinder bildeten die sichere Gewihr fiir die Weitergabe und Erhaltung der Lehre.
So heifit es in den Geistliche geseng vnd Psalmen von 1545: Volgen erstlich geistliche ge-
senge, darin der catechismus kurtz gefasset ist. Denn wir ja gerne wollten, daf§ die christli-
che lere auff allerlei weise mit predigen, lesen, singen u.a. fleissig getrieben und immer
dem jungen und einfeltigen volck eingebildet und also fiir und fiir rein erhalten und auff
unsere nachkommen gebracht wiirde'.

Und im Gesangbuch der B6hmischen Briider von 1538 fordert Michael Weysse in der
Vorrbede als Ermanung an den Leser: Lobet Gott jnn deutscher zungen / Preiset jhn jhr
alten vnnd jungen / Glaubet an jhn aus hertzen grund / Vnd bekennet jhn mit den mund.

10 Hingewiesen sei auf die so oder dhnlich seit den ersten Enchiridien verwendete Zielangabe: Mit
dysen vnnd dergleichen Gesenge sollt man byllich die yungen kynder auffertziehen.

11 Johannes RauTensTrAUCH, Luther und die Pflege der kirchlichen Musik in Sachsen, Leipzig
1907, 11,1.

12 NbgP 1545, zitiert nach Klaus LEDER, Kirche und Jugend in Niirnberg und seinem Landgebiet
1400 bis 1800, Neustadt a. d. Aisch 1973, 76.



78 HANS-BRUNO ERNST

... Darumb ists seer fein loeblich vnd guet / Wann man bey der jugend fleifs thuet / Leret
sie Christi joch tragen / Vnd daruon singen vnd sagen."

Johann Daubman, Buchbrucker[!], Kénigsberg 1569, preist in seiner Vorrede die Be-
deutung der geistlichen Lieder in hochsten Tonen: Vnd wer kan es genugsam aufispre-
chen / was fuer berrlichen nutz vnd fromen / die schoenen Lobgeseng vnnd Psalmen (bei-
de vnter Teutschen vnd andern Nationen) zu wegen gepracht ja Gottes wort / rein lauter
vnd klar / angegangen vnd gepredigt worden / Dann da haben die armen Leyen / das ar-
me Haufligesind / die Handwercker in jren leden / die jungen Kindlein auff der Gassen /
dieses daraus erlernet vnd gefasset / das sie aus der Goettlichen reinen lehr mer wissen-
schaft vnd bericht / dann sonst viel Hobe schulen / Stifft / vnd Kloester vnter dem
Bapstumb jemals gewist haben / oder noch wissen moegen'*.

Die Unterweisung der Gemeinde erfolgte hierdurch gewissermaflen auf indirektem
Wege; denn selbstverstindlich war es nicht nur nicht zu verhindern, sondern es hat sich
geradezu folgerichtig ergeben, daf Gesinge, die eigentlich zunichst den Kindern zuge-
dacht und meistens auch nicht primar fiir den kirchlichen Gottesdienst bestimmt waren,
dann doch von den Kindern in der Kirche gesungen und dadurch von der ganzen Ge-
meinde ibernommen wurden. Typische Beispiele hierfiir sind Lieder von Nicolaus Her-
man. Das weisen bereits die beiden Vorworte der »Sonntagsevangelien« aus. Luther hatte
die Choralisten durch die jungen Krifte des Schulchores ersetzt!®. Dieser, und wo nicht
vorhanden eben die Gruppe der Schulkinder, sang in der Kirche die Lieder vor, bildete
auch zunachst den wesentlichen Klangkorper des Gemeindegesangs oder fiihrte ihn zu-
mindest an. Da der Kirchengesang aber, aufler in den Zentren, einstimmig und lange Zeit
auch noch unbegleitet gesungen wurde, standen die Kinder an hervorragender Stelle in
Haus, Schule und Kirche durch ihr Lied.

Es geht ja um ein religics fundiertes erzieherisches Grundanliegen, um die sittlich-gei-
stige und geistliche Héherfithrung der Kinder aus theologischer Begriindung. Insofern
stellt dies alles auch einen Dienst fiir Gott dar, und war somit auch eine Aufgabe fiir die
Schule und die Lehrer, wie aus verschiedenen Schul- und Kirchenordnungen hervorgeht.
Kinder sangen mit dem Lehrer bzw. mit dem Cantor beim Gottesdienst vor. Dabei ist in-
teressant, daff mancherorts der deutsche Schulmeister mit seinen deutsch singenden Kin-
dern zunichst nur fiir die Wochentage vorgesehen war. Die Lateinschule, die nur einzel-
ne deutsche Lieder brachte, nahm Sonn- und Feiertage in Anspruch'.

Die Vermahnung an die Christlichen Jugent zuom gesang fafit Ziele und Wirkungen
des Gesangs der Kinder und Jugendlichen vielleicht am deutlichsten und sozusagen gat-
tungﬂmmanent zusammen.

13 BBr-UlmV 1538 Vorrhede.

14 Kbg 1569, A iiij v, Vorrede.

15 Vgl. Georg ScriNEMANN, Geschichte der deutschen Schulmusik, Kéln 19312, 791.

16 Vgl. Klaus Wolfgang N1EMOLLER, Untersuchungen zu Musikpflege und Musikunterricht an
den deutschen Lateinschulen vom ausgehenden Mittelalter bis um 1600, Regensburg 1969, 531ff.
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Vermanung an die Christlichen
Jugent znom gesang

Woluff, du junges froblichs pluot,
in Got lern haben lust vnd muot!
Mit Iib vnd seel ergib dich jmm,

lob in mit leben, bertz vnd stimm,
Mit psalmen vnd geistlichem gsang,
50 hastu froud din lebenlang.

Anfechtung, bschwerd vnd vnmuot vyl
nimpt hin das gsang vnd Musicspil;
Dauid, der kungklich harpfensinger

dem bsessnen Saul den muot macht ringer;
Elisa, solt er prophetieren,

muofSt jm der spilman vor hofieren.

Music macht angst vnd sorgen frey,
wont lufftigen gmuetern alweg bey,
Drumb hirstu wie das gfiigel singt,
das wald, auch berg vnd thal erklingt:
Welch lieblich gab von Got nit hat
schwdr vich vnd was jm wasser gat.

Allein des Himels vigelin,

so fliegent in dem Iufft dahin,

Sitzent gantz frue vff bom vnd zwey,
sich, obs nit groff Gots wunder sey:
Keins vnder inen schlecht mensur
noch ist ir Music suefS vnd pur.

5 Mit bundert stimmen singents zsamen

lobend irs Got vnd Schiopfers namen,
Der sy bkleidet vnd gibt jn spifs;
darumb gedenck vnd merck mit flif3:
Das gsang ein bimlisch uebung ist,
ein guot artzny, wo muot gebrist.

Hab alweg lieb das Christlich gsang,
vppiger Lieder miissig gang!

So wirst mit ringer arbeit glert,

mit lust vnd froud zuo Got bekert,
Vnd wachft in dir war glaub vnd lieb,
den schatz dir dann entfuert kein dieb.

Obglich neiswan die tyrannen

s Gotswort wurdint wider bannen,
Die predig vnd die Bibel weren,

so magstu dich diss vorrats neren,
Vnd was du gsamlet hast mit truewen
wie ein reins thierle widerkuewen.

Vnd also din vertruwen stercken,

bis dich din stiindle wirt beim fercken,
Da alles truren ist vertust

vnd du mit froud vnd hertzenlust
Wirst s himlisch Alleluia singen

dem, der als ist in allen dingen.

Dieser spruch mag in. 8. gsatz teilt vnd gsungen werden wie der Hyms:
Min zung erkling vnd x."7

17 Philipp WackerNAGEL, Das Deutsche Kirchenlied von Martin Luther bis auf Nicolaus Herman

und Ambrosius Blaurer, Stuttgart 1841, Nr. 576.
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C. Wesentliche Beispiele

1. Martin Luther

Erbalt uns Herr (Martin Luther)'®

™ %tl\mot{:fﬁtilig it Sotever HEX- I
g re :cbaoth/ Gein che die gance welt Bl
ecfillee bac/Don dem gefchrey Sittere
[dhvocll vnd balcBen gar/Das baus
audh ganry vol raudhe bud nebel war. |

TN MR

) XXX.
k- | Ein finderlicd,/ fu fingen
® | wider die socen Ertsfeinde
4 Shrifti ond [einer beiligen Rirs
den/ den Bapft ond
Lircfen 1.

L ¥

Erhalt vns HERR bey deinem wort,vnd flewr A

dcinen Son, wollen fthrgen von deinem thron,

Als Fremdvorlage kann der Hymnus Veni redemptor gentium bezeichnet werden. Nach
der Weimarer Luther-Gesamtausgabe ist die Entstehung des Liedes auf Ende 1541 bis
Frithjahr 1542 anzusetzen. Entgegen anderen Angaben ist die Weise nicht dorisch, son-
dern transponiert (d-)aeolisch. Vom Notenbild her fallen im Vergleich zu anderen Kinder-
und Kirchenliedern des 16. Jahrhunderts vor allem die einheitlich ohne Pausen bis zur lin-
geren Schlufinote durchlaufenden Notenwerte auf. Diese charakteristische Ruhe und
Gleichmifigkeit bestimmt den Gang der Melodie im Raum einer Oktave von ¢ bis ¢’.

18 Der ilteste bekannte Druck ist zwar das Klug’sche Gesangbuch von 1543, laut RISM: DKL sind
aber die wenigen Exemplare dieser ersten Ausgabe verschwunden. Deswegen legen wir einen spite-
ren Druck (LpzBa 1553) zur Veranschaulichung des Liedes vor.
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Allerdings treten in der iiberwiegenden Geringstufigkeit und rhythmisch dqualen Anlage
einzelne Intervalle, z. B. die Terzen und die dreimalige Prim auf g, umso starker hervor.

Dagegen ist der Text so packend und bildhaft, besonders in der scharfen Polemik der
ersten Strophe, dal man ihn als starken Kontrast zur Ausgeglichenheit der Melodie
empfinden kann, auch noch in den weiteren Anrufungen, die in sehr tiefgriindigen Bitten
enden. Eigentlich besteht dieser Gegensatz auch schon zur ausgewogenen Anlage der
einzelnen Strophen: je acht Silben in den vier Zeilen, die durch Paarreim gegliedert und
zusammengehalten werden.

Luther wandte sich mit dem Lied gegen die Tiirken und den Papst an die Kinder. Lei-
sentritt schuf wenig spiter eine katholische Textfassung, die er aber ausdriicklich auch
wieder Ein Kinder Liedt nannte . Jetzt hief es Bei deiner kirch erbalt uns Herr. Weitere
(auch polemisierende) Umdichtungen folgten. Doch weist Dollinger nach, dafl das Lied
zwar sehr bald zu einem allgemein gesungenen Kirchenlied wurde, dafl es aber zugleich
als Bekenntnislied zur Kinderlehre eine besondere Bedeutung auch im Hinblick auf die
Kinder behielt°,

Auch schon durch die Tonart, noch mehr durch die rhythmisch gleichlaufende Anla-
ge steht das Lied durchaus in einem gewissen Gegensatz zu anderen Kinderliedern Lu-
thers. Zugleich ist es aber durch die gemeinsame Vorlage Veni redemptor gentium mit Nu
kom der Heyden heyland zumindest textlich verbunden. In einer etwas spiteren Ausgabe
sind drei weitere Strophen abgedruckt, davon die letzte mit dem Text Verlesh vns Fridenn
Gnediglich*'. Wihrend die anderen Kinderlieder Luthers von der Aussage her eher als
Mitteilungs- und Erzihllieder gekennzeichnet werden konnten, kénnte man in diesem
Falle von einem gesungenen Gebet in strenger Formung sprechen, das damit in einem
eigenartigen Gegensatz zur Drastik der Textaussage steht.

19 Leis 1567.

20 Robert DoLLINGER, Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort, in: Zeitschrift fiir bayrische Kirchen-
geschichte 29, 1960, 344f.

21 Ms 262 Niedersichsische Staatsbibliothek (ochne Melodie, deshalb nicht im RISM: DKL).
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2. Nicolaus Herman

Lobt Gott jr Christen (Nicolaus Herman)?

@umtgclia af EEEEEEET

blc fl'lmtm g‘n%ert/ bﬁﬂ'ﬁ Lobe Gort fr Chriften alle gleidy/
ar angsivcife g s 4=
9““6‘ Sﬂtﬂtﬂi';. ; " 1:- iz ?: L ——

n_feinemn bddften thron/der beus
Drey Gepfiliche Bepnacht - :i%& s sl ond o
Licder/vom Nemwgebornen Kina -6 3 J,F:t' :ﬁ_-__:.-gg
O¢lein Ee'.“ifﬁr vi¢ Kinver A fbleuft auff fin Himelrepdy/vnd fd)a'l;f:
m :{_g[d)tn:gta[. s : et
SRk + e
wope ftinen Son/ Ond (hends vns/ cte.

2.

1 2rPompt aus feines Vatern fcHos/
| b, woirtt ein Blindlein Elein / € leit

- ot elend / nackt vnd blos/ jnun einems

Brippelein/in efnem Erippelein.

3.
‘ : Breuffert fich all ﬁ’fmrgewatlu’mlrl",t
AT pibrig,vnd gering/ Ondnimbt an fich

€ob piiii  eing

3. Bébmische Briider
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Man darf wohl mit Recht die angefithrte Formulierung aus dem Vorwort besonders auf
dieses Lied beziehen: Es ist ein edler brocken, deren sich die Kirch auch vor diesen jaren
gebraucht; denn bereits im Moosburger Graduale ist die Melodie in der Rubrik Item de
Nativitate domini auf Blatt 248 / 248 b fiir Resonet in laudibus verwandt. Nach Lipp-
hardt soll sie bereits um 850 in Metz entstanden sein?. Mit dem angefiihrten deutschen

22 HermN-S 1560.
23 BBr 1566°.

24 Konrad RunLanp, Weihnachtsgesinge aus dem Moosburger Graduale von 1360, Miinchen
1979, 2.
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Text ist das Lied ebenfalls schon im Klug’schen Gesangbuch von 1543% enthalten. Dann
findet es sich das ganze 16. Jahrhundert hindurch in zahlreichen evangelischen, refor-
mierten und auch katholischen Gesangbiichern. Entscheidend fiir uns ist allerdings, dafl
es hier ausdriicklich mit der Uberschrift fur die Kinder gestelt in Druck gegeben wurde.
Im Babst’schen Gesangbuch von 1543% steht das Lied nach der Vorbemerkung: N fol-
gen etliche geistliche Lieder / von fromen Christen gemacht / so vor vnser zeit gewesen
sind.
So haben wir es wohl mit einem alten Gesang fiir Kinder?” zu tun.

25 WitK 1543.

26 LpzBa 1545, Teil I, BL. Q 4b.

27 In der Pommerschen Kirchenordnung von 1563 wird es mit deutschem Text z.B. schon fiir die
Kinder der ersten Klasse vorgeschrieben.
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Allerdings zeigt die deutsche Melodiefassung der Bohmischen Briider sowohl ge-
geniiber der Vorlage des Moosburger Graduale als auch gegeniiber der etwa im Klug’-
schen Gesangbuch von 1543 einige wesentliche Eigentiimlichkeiten. Sie ist im Alt-
Schliissel notiert. Durch Auslassungen, Umstellung und Veridnderung ergibt sich gegen-
iiber der Fassung des Moosburger Graduale folgendes Formschema: a, a, d (verindert),
g, h, h, ¢ (verindert), f (verindert), e (verandert). Es soll auch nicht unerwihnt bleiben,
dafl unser Weihnachtslied im Gesangbuch der Briider von 1566 selbstverstindlich im
Kapitel Von der Geburt Christi zu finden ist. Im Gegensatz dazu stehen die beiden ande-
ren Melodien am Anfang des bei den vorhergegangenen Ausgaben schon beschriebenen

Abschnitts Fiir die Kinder.

4. Valten Vogt

Wolt jr hoern ein news gedicht (Valten Vogt
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28 Abschrift aus Vogt 1550% (Vorlage schwer zu reproduzieren.)
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5. Kindelwiegenlieder

Es ist ein Kindelein geborn (Haym von Themar)?
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Eigenart und Bedeutung des Kindelwiegens sind in der volkskundlichen, liturgie-
geschichtlichen, in der hymnologischen und musikwissenschaftlichen Literatur nicht
nur immer wieder erwihnt, sondern auch ausfiihrlich beschrieben worden. Unter den
Weihnachtsliedern in den Gesangbiichern des 16. Jahrhunderts befinden sich zahlreiche
Kindelwiegenlieder. Ganz selten werden sie aber, in unserem Sinne gesichert, entweder
in der Liediiberschrift, im Kapitel- oder Gesangbuchvorwort, als »Kinderlied«, Gesang
»fiir Kinder« 0.d. ausgewiesen. Es finden sich allerdings auch Ausnahmen wie dieses
Beispiel.

Die Eigenart des Kindelwiegens sei durch ein Zitat aus grundlegender Literatur be-
schrieben: Der Gebrauch, auf solche Weise das Weihnachtsfest in den Kirchen zu feiern,
war zu Anfange des XVI. Jahrhunderts in Deutschland wohl ganz allgemein. Von den
Franken erzihlt Johann Boemus im Jahre 1520: Wie freudig nicht nur die Geistlichkeit,
sondern auch das ganze Volk den Geburtstag Jesu Christi begeht, lisst sich daraus ab-
nehmen, dass vor einer auf dem Altare aufgestellten Puppe, welche den Neugebornen
vorstellen soll, Jinglinge und Magdlein Reigentinze springen, wihrend iltere Leute sin-
gen, aber freilich nicht viel anders als wie einst die Corybanten in der Hohle des Berges
Ida um den schreienden Jupiter nach der Mythe getobt haben sollen. [Ioannes Boemus
de omnium gentium ritibus (Aug. Vind. 1520 fol. BL. LVIII®)]

Mit diesem Zeugnisse des Boemus stimmt auch was Witzel in seinem Psaltes ecclesia-
sticus (Koln 1550) Bl. 163 von den Weihnachtsspielen berichtet. Unter exhibieren ver-
steht er bildliche Darstellung mit Gesang und so wurde die Geburt Christi exhibiert.

Erstlich wird am heiligen Christtage an etlichen Ortern exhibiert, beide in der heili-
gen Nacht und des Abends zum Vesperlobe; dadurch angezeigt wird die selige Geburt
unsers Seligmachers Christi, als mit der Reprisentation des Stidtlins Bethlehem, der En-

29 Haym 1590.
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gel, der Hirten, der drei K6nigen etc. da auch die Kniblin im Gesange Resonet in offent-
licher Sammlung auf und nieder springen und mit den Hinden zusammen schlagen, die
grofie Freude anzuzeigen, welche alles Volk von dieser Geburt hat und haben soll*°.

Nicolaus Herman und Mathesius z. B. trugen auf ihre Weise dazu bei, das Kindelwie-
genlied mit neuem Geist umzuformen und den Brauch langsam aus der Kirche in die
Hiuser iiberzufithren. So findet sich das Lied Nun schlaf, mein liebes Kindelein im
Dresdner Gesangbuch von 1593%' mit Nicolaus Hermans Melodie zu Lobet Gott jr
Christen unter folgender Uberschrift: Christliche Wiegen= Lieder / nicht in der Kirchen /
sondern im Hause / die Christen kinder mit zu schweigen / oder ein zu wiegen. M. Joban.
Mathesius.

Und das Lied O Jhesu liebes HERrlein mein / Hilff mir wiege mein Kindelein trigt in
einer wesentlich fritheren, allerdings melodielosen Ausgabe?? den Titel: Ein Kinder Jo-
seph / nicht in der Kirchen sonder / im Hause zu singen die Christen Kinder mit zu
schweigen oder ein zu wiegen Jm Thon / Resonet in laudibus & c¢. M. Johan. Mathe.

Die Anstrengungen solcher Liedautoren, Phonasci im Glarean’schen Sinn, diirften das
Kindelwiegen im evangelischen Bereich in der zweiten Hilfte des Reformationsjahrhun-
derts nach und nach etwas zuriickgedringt haben. Im katholischen Bereich nahm es eher
zu, zumindest der Zahl der veroffentlichten Lieder nach zu schliefen. Besonders viel
Material liegt dafiir zu Beginn des 17. Jahrhunderts vor. Lieder wie Last vns dz Kindlein
wiegen* konnen hier benannt werden. Gerade dieser Gesang, guasi im %3-Takt gehalten,
kommt mit seiner rhythmischen Beschaffenheit durchaus unserer Vorstellung vom be-
schwingten Tanzen und Wiegen entgegen. Nimmt man das Kennzeichen der Fa-Tonart
hinzu, so hat man ein mit diesen Charakteristiken recht haufiges und gewissermaflen re-
prisentatives Beispiel des Kindelwiegenlieds vor sich.

Ein Lied des Augsburger Domvikars Haym von Themar** mag als exemplarisches
Stiick gelten. Von 6 Liedern sind mit Ausnahme eines einzigen alle so im Dreier- bzw.
Sechserrhythmus angelegt, dafl die Vorstellung vom Tanzen und Wiegen rhythmisch be-
statigt wird. Ebenso findet man viele melodische Ansitze, wie die hiufige Ausfiillung des
Hexachordraumes, die typisch zu sein scheinen. Auffallend ist dennoch die Tatsache, dafy
im Rhythmischen sowohl Dreier- als auch Zweiergliederung bestimmend sein kann.
Und das bei Gesingen, die in den Liediiberschriften tiber den Buchtitel hinaus nochmals
ausdriicklich als Kindelwiegenlieder ausgewiesen sind. Auch im melodischen Bereich
lif8t sich offenbar hier nicht alles glatt typisieren. Wihrend viele Kindelwiegenlieder
melodisch an Weihnachtskantionen, einschlieflich des Resonet in laudibus, anklingen
und durch pentatonische Wendungen und Dreiklangstrukturténe charakterisiert sind,
fillt bei einigen Liedschliissen von Gesingen Hayms der Mangel an Tonalititsbefesti-
gung auf. Auch die formale Gliederung ist nicht mehr so eindeutig, eingingig und iiber-
sichtlich wie in vielen Gesingen der Kinder im 16. Jahrhundert. Und eigentlich handelt
es sich ja auch bei allen Kindelwiegenliedern, auch bei diesen, um Liedgut, das nicht aus-
schliellich fiir Kinder gedacht war.

30 August Heinrich HorrMANN voN FALLERSLEBEN, Geschichte des Deutschen Kirchenliedes bis
auf Luthers Zeit, Hannover 18613, 423 ff.

31 Dres 15932,

32 Lbl.Math. 1560 ?

33 Kéln B 1619.

34 Haym 1590.
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D. Relevanz

Die Veréffentlichung dieser Forschungsergebnisse war in gewisser Weise eine Heraus-
forderung. Insbesondere Konrad Ameln als Vertreter der Hymnologie, die ja bis dato in
ihrer ganzen Fachgeschichte das Thema »Kinderlied« iiberhaupt neglegiert hatte, sah
einen Totalangriff auf ihre Wissenschaftlichkeit gegeben. Als erster hatte ich ja das ein-
stimmige deutsche geistliche Kinderlied im 16. Jahrhundert in das Blickfeld verschiede-
ner Wissenschaften geriickt, obwohl die Inhalte vielfach lingst bekannt waren, aber als
solche nicht erkannt waren. So gab es z. B. im renommierten Jahrbuch fiir Hymnologie
und Kirche bis zum Zeitpunkt der Verdffentlichung meiner Arbeit nicht einmal das
Stichwort »Kinderlied« und selbstverstindlich keine Erwihnung des Themas, obwohl ja
fortwihrend mit diesen Liedern, die heute vielfach mit den Grundbestand des Kirchen-
liedes darstellen, wissenschaftlich und praktisch umgegangen wurde.

Neben der Bestitigung meines wissenschaftlichen Fleifies erhielt ich die zu erwarten-
de Kritik: Fehler im Detail und v.a. die Nichtberiicksichtigung vorliegender Faksimile-
ausgaben wurden mir vorgeworfen, da ich grundsitzlich nur von eigener Quellenansicht
ausging. Die Tatsache, daf} ein bisher unter falschem Blickwinkel beachtetes, aber we-
sentlich unerkanntes Gebiet mit dieser Arbeit ins Blickfeld der Wissenschaft geriickt
war, wurde allenfalls in Briefen, aber nicht in Rezensionen anerkannt .

Doch es konnte unbezweifelbar nachgewiesen werden: Es gibt ein Kinderlied im
16. Jahrhundert! Sogar in grofier Breite und mit grofler Auswirkung!

In meiner Arbeit wurden allein 92 Kinderlieder, die mit Melodien gedruckt waren,
ediert. Von den mit Melodien abgedruckten Gesingen (1) fanden sich immerhin dreizehn
Lieder, die bereits im Titel die Bezeichnung Kinderlieder oder Kindergesinge zu-
gesprochen bekamen. In Buchtiteln oder Kapitelvorworten dagegen kam diese Bezeich-
nung tiberhaupt nicht vor. Doch mag es zulassig sein, die sechs Lieder aus Valten Vogts
»Geistlichen Ringeltinzen«* vom Vorwort her den ausdriicklich als Kinderlieder be-
zeichneten zuzurechnen. »Fiir Kinder« sind dagegen weit mehr Lieder bestimmt wor-
den: acht mit Liedtitel, 31 durch den Buchtitel, 17 durch das Vorwort des Gesangbuchs
und zwei durch das Kapitelvorwort. Daneben ist noch bei drei mit Melodien iiberliefer-
ten Gesingen aus dem jeweiligen Liedtext zu ersehen, dafl sie sich auf Kinder beziehen.

Insgesamt etwa 342 Lieder waren bis jetzt als solche, als Kinderlieder, iibersehen wor-
den! Der Kundige sollte von nun an bei diesen Liedern, die zum Grundbestand insbe-
sondere des evangelischen Kirchenliedes bis heute gehéren, daran denken, da8 es ur-
springlich Kinderlieder mit einer bestimmten Intention waren!

35 1988, 3 Jahre nach meiner Erstversffentlichung erschien ein kleiner Beitrag von Konrad Ameln
zum selben Thema, der (aufer in einer kritischen Fufinote) meine Forschungsergebnisse nichr als
solche anerkannte, dafiir aber grofle Teile der bisher von niemand anderem als Kinderlied erkannten
und gewiirdigten Themenbereiche (wie eine eigene Forschung) darstellte, vgl. Augsburger Jahrbuch
fiir Musikwissenschaft, Tutzing 1988, 31ff,

36 Vogt 1550.
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E. Coda Ochsenhusana

1. P. Placidus Spies und Lieder aus seiner »Praxis Catechistica«

Dem genius loci Ochsenhusani zur Huldigung, aber auch um eine gewisse mogliche Wei-
terfithrung unseres Themas sowohl in zeitlicher wie inhaltlicher Hinsicht doch anzudeu-
ten, sei ein kithner zeitlicher Sprung von 30 bis 50 Jahren in das 17. Jahrhundert hinein
gewagt. Wihrend des 30jahrigen Krieges, der der Benediktiner-Reichsabtei Ochsenhau-
sen bos zusetzte, wirkte hierorts als Prior P. Placidus Spies (1592-1659). Er geriet u.a.
mehrfach in Gefangenschaft und wurde wegen seines unerschrockenen Dienens wih-
rend der Pest gerithmt. Aus einer so vorstellbaren frommen Leidenshaltung heraus hat er
wohl seine Kirchenlieder geschrieben, — so méchte man meinen.

Doch es waren echte Katechismuslieder, fiir Jugendliche und Kinder bestimmt, — kei-
ne Kinderlieder der Bezeichnung nach. Durch den weit verbreiteten Katechismus Praxis
Catechistica® von P. Placidus Spies gingen auch seine Lieder iiber Jahrzehnte und Jahr-
hunderte von Ochsenhausen aus in die ganze Katholische Welt. Keine Kinderlieder des
16. Jahrhunderts, aber einstimmige deutsche geistliche Gesinge fiir katholische Kinder
und Jugendliche, ganz aus dem Geist der Gegenreformation! Ohne das Aufblithen des
geistlichen Kinderlieds im Reformationsjahrhundert kaum denkbar!

2. Leben und Werk (Zitate aus Geisenhof*®)

Spief}, P. Placidus aus Weingarten, geb. 1592, Prof. 21. Mirz 1608, primizierte 9. Oktober
1616, Prior, + am Schlagflusse 1. Okt. 1659

Schriften:

1. Praxis catechistica oder auferbauliches und sehr niitzliches Gesprich zwischen einem
Vater und Sohn, wie auch zwischen einem Katholischen und Unkatholischen. Sehr viele
Auflagen, 1656, Augsburg 1724, Einsiedeln. Durch Eberhard Kilin 1756, 404 S. 8°.

Plusquam duodecies patriis typis impressa diversis annis et locis. Innumera enim ejus
exemplaria per totam Germaniam maximo catholicae doctrinae bono dispersa fuerunt. —
Auctor, ut a multis virtutibus ornatus, ita tanta in miseros charitate praeditus erat, ut gras-
sante pestifera lue infectos catervatim et cum morte colluctantes inviseret genibusque fle-
xis ab uno repens ad alterum sine ullo foetoris contagionisque metu singulis omnia Sacra-
menta administraret (ZIEGELBAUER, Hist. rei lit. O.S.B. IV, 153).

3. Katechismuslieder des P.Placidus Spies

Als erstes Beispiel ein Marienlied, dessen Melodie im Dreiertakt fast wie ein Tanzlied an-
mutet:

37 Mirlagen Ausgaben aus den Jahren 1659, 1661, 1666, 1674, 1676 1686 und 1716 und 1734 (beide
ohne Melodien) vor.

38 Pirmin LINDNER, Verzeichnis aller Aebte und der vom Beginne des XVI. Jahrhunderts bis 1861
verstorbenen Monche der Reichsabtei Ochsenhausen O.S. Bened., in: Kurze Geschichte des

vormaligen Reichsstifts Ochsenhausen in Schwaben, hg. v. Georg Geisentor, Ottobeuren 1829,
ND Ochsenhausen 1984.
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Gegriiefit seystu Maria rein®®

yotsu:” eb;g::;w (l::‘r.eL‘I:(cche Gei;:gu/u&
o o I o S Grash.

e 1. Ge-grueph seisk du Ma- K -a rein,

Du bist al- leiw umd videt al- ledn,
o /‘-\

(EE=SI=ssSSSE niiES

der Hew der ist mwik dir — —

0o

il dev Hew der sk ik dir.

2. Der Gnaden Goltes bt',p: du ol
Coer olle Creatus;
Druwe bisk thwm eb umd gféi.ﬂF Jhm wohl,
Von Anfomg der Natuwr.

3. Gefequer bift du adlezedt,
Mehr dewn euvn amder \Weib;
Gefequet ift v Ewigkeit
relg.:l(e_ chht wm dg'mom.erb

4 Dein Sohn den Allevht';ch{kow Gk,
Mario. | fir uns bik;
I Lebewn unmd in umferm Tod.,
Maria | lap uns nit.

3. Versuch einer Verbindung mit der Prilatur in der ehemaligen
Benediktiner-Reichsabtei Ochsenhausen

Das zweite Lied erinnert uns mit seinen Strophen besonders an die Tiiren unserer Prila-
tur hier in der ehemaligen Benediktiner-Reichsabtei. Ist doch oft dariiber geritselt wor-
den, warum hier nur vier bzw. fiinf Szenen aus dem Kreuzweg Jesu dargestellt sind. Han-
delt es sich nicht bei diesen Schnitzbildern Thomas Heidelbergers um die selben Fiir-
nebmbsten Geheymnusse des Leydens Christi wie sie auch im Lied des P. Placidus Spies

39 Moderne Notierung fiir den praktischen Gebrauch.
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angesprochen sind: Geiflelung, Dornenkrénung, Kreuztragung, Jesus am Kreuz, Kreuz-
abnahme und Auferstehung? Eine wirklich bildhafte Vertiefung der Leidensgeheimnisse
im Sinne einer weit ausgreifenden Religionspidagogik: Lied und Bild zum Wort!

Ach Jesu mein*®

Von den finff firnembsten Geheimnussen
def Leydens Christi

host du Fur mich ge- shit —  tem.

2. Der blut'ge Schweif macht dir so heis,
Die Geifieln dich zerschlagen;
die Dornenkron ist jetzt der Lohn,
Den du davon getragen.

3. Des Kreuzes Last dich dricket fast,
Fallst oft darunter nieder;
Da heftet man mit N&geln an
Dein heiligste Glieder.

4. Drei ganze Stund, bloffi und verwundt
Hé&ngst du in gréften Schmerzen,
Ach Jesu mein, wie muff dem sein,
dem dies nicht geht zu Herzen.

5. 0 Gotteslamm, geduldig und zahm
Fir mich in Tod gegeben,
Verleihe mir sterben mit dir
und ewig in dir leben.

40 Moderne Notierung fiir den praktischen Gebrauch.
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Eines der fiinf holzgeschnitzten Reliefs von Thomas Heidelberger aus der Prilatur
der ehemaligen Reichsabtei Ochsenhausen zeigt von den fiinff firnembsten Geibeinus-
sen deff Leydens Christi die Station »Des Kreuzes Last dich driicket fast, Fillst oft darun-
ter nieder«, wie es im Liedtext von Placidus Spies heifit.

So erweitert sich die Betrachtung der Geistlichen Kinderlieder hier in Ochsenhausen:
Placidus Spies mit seinen Katechismusliedern als spater gegenreformatischer Nachfahr
der Kinderlied-Steller des 16. Jahrhunderts. Auch diese Lieder haben ihre Begriindung in
dem Psalmvers, der fiir viele Kinderliedsammlungen Leitspruch war: Ex ore infantium,
Deus, et lactentium perfecisti laudem propter inimicos tuos.



