FIDEL RADLE

Theater als Predigt

Formen religiéser Unterweisung in lateinischen Dramen
der Reformation und Gegenreformation

Bei allen theologischen und konfessionspolitischen Differenzen gibt es fiir die Epoche,
mit der sich dieser Beitrag befafit, doch einen zentralen kulturellen Basiskonsens, der in
wichtigen Bereichen zweifellos auch einigend und Frieden stiftend gewirkt hat: die Ideo-
logie des Humanismus. Das Signum und die bewegende Kraft des Humanismus war
nach iibereinstimmender Ansicht sein entschieden padagogisches Prinzip. Die Humani-
sten waren sich sicher, dafl in der Bildung des Geistes die wahre Bestimmung und Aus-
zeichnung des Menschen liege und daf} diese Bildung nur aus den iiberlieferten Schitzen
der antiken Kultur gewonnen werden kénne. Eine solche Position, die sich aus der allge-
meinen Enttiuschung iiber die kirchliche Alltagswirklichkeit und iiber die teils scholasti-
schen teils mystischen, in jedem Fall religis dominierten Weltanschauungsmodelle des
Spitmittelalters ergeben hatte, implizierte eine fraglose Bejahung neuer Bildungseinrich-
tungen — sprich Schulen — und neuer, eben humanistischer Bildungsprogramme. Das galt
auch fiir die Zeit, in welcher der humanistischen Idee, nach nur kurzer und unschuldiger
Freiheit, bereits wieder strenge religiose Entscheidungen abverlangt wurden, in der Re-
formation und spiter in der Gegenreformation. Dafl alle Stadte deutschen Lands ...
christliche Schulen aufrichten und halten sollen, war ein Anliegen des bereits humani-
stisch gebildeten Luther. Dieser formulierte in seiner Vermahnung an die Ratsherren fol-
genden humanistischen Kernsatz, der iibrigens spiter Goethe sehr eingeleuchtet hat:
Und last uns das gesagt seyn / Das wyr das Euangelion nicht wol werden erhallten / on die
sprachen. Die sprachen sind die scheyden / darynn dis messer des geysts stickt. Sie sind der
schreyn / darynnen man dis kleynod tregt!.

Die Jesuiten auf der Gegenseite, von denen hier noch 6fter die Rede sein muf, teilten
mit Luther zumindest die Einschitzung, daf} die Reformation konsequent aus der geisti-
gen und infolgedessen auch sittlichen Verelendung der altgewordenen Papstkirche, vor
allem des Klerus, resultierte, und es gab keine andere kulturell mafigebliche Organisa-
tion, die in die Zukunft gerichtet so entschieden fiir die auch von den Humanisten propa-
gierte unauflésbare Verbindung von religio und sapientia kimpfte wie sie?.

1 Weimarer Ausgabe XV, 38.

2 Vgl. dazu Jean-Marie VALENTIN, Das Jesuitendrama und die literarische Tradition, in: Deutsche
Barockliteratur und europiische Kultur. Vortrige und Kurzreferate, hg. v. Martin BiRcHER und
Eberhard Mannack (Dokumente des Internationalen Arbeitskreises fiir deutsche Barockliteratur,
Bd. 3), Hamburg 1977, 116-140, bes. 122 und passim. Religio und sapientia stehen fiir Frommigkeit
und Bildung und sind lediglich Varianten der humanistischen Begriffe pietas und litterae bzw. studi-
um. Uber die Eroffnung des Jesuitengymnasiums in Olmiitz liest man in der Chronik des Kollegs:
Tum aperto ludo literario in principio Octobris anni 1566 in aula Reverendissimi Episcopi recitata
oratione de fine societatis et laudibus scientiarum ipsi Episcopo Dominis Canonicis et Nobilibus viris



42 FIDEL RADLE

Die Ausséhnung von (katholischer) Frommigkeit und (humanistischer) Bildung, die
sich die Jesuiten im wesentlichen selbst als Verdienst anrechnen konnten, ist Thema eines
handschriftlich in der Studienbibliothek Dillingen an der Donau erhaltenen Schauspiels,
das der Augsburger Jesuit und bedeutende Dramatiker Georg Stengel (1584-1651)* im
Jahre 1614 zur feierlichen Translation der Gebeine des Griinders der Dillinger Univer-
sitit, Otto Truchsefl von Waldburg, verfafit und aufgefiihrt hat. Es trigt den Titel Otho
redivivus* und vergegenwirtigt auf eindrucksvolle Weise den bedrohlichen Zustand der
katholischen Kirche in Deutschland bzw. in Bayern um die Mitte des 16. Jahrhunderts>.

In einer komischen Szene treten unter anderen ein Mesner (Aedituus) auf, der nur
noch leere Kirchen zu betreuen hat, und ein arbeitslos gewordener Cantor. Sie konstatie-
ren auf ihre Weise, was Germania und Religio zuvor in ihrem Zwiegesprich beklagt hat-
ten, als sie in der vierten Szene des ersten Akts den Weinberg des Herrn® durch die Hire-
sie zerstort sahen.

CANTOR Et quid opus est
Implere parietes vocibus inanibus?
Nemo audit, nemo advenit, heu plurimum
Decreuvit pietas.

AEDITUUS Eccur non decresceret:
Nullus rex est, nullus grex est, nulla lex est,
Nil nisi fex est, cras, dicam, ex est.”

CANTOR Probé asseris, nam mures iam Divis litant,
Plures certé sunt in templo quam homines,
Quasi templum pro muribus et araneis
Exstructum sit.

Dialogus a pueris est datus, ut in nomine Domini Jesu literarum bonarum et pietatis iacerentur fun-
damenta. (Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. 12026, Collegium Societatis Jesu Olo-
mucii, fol. 27). (Bei der Eréffnung der Schule zu Beginn des Oktober 1566 wurde in der Aula des
Hochwiirdigsten Bischofs eine Rede iiber das Ziel der Gesellschaft Jesu und das Lob der Wissen-
schaften gehalten, und danach fiihrten die Schiiler vor dem Bischof, den Herren Kanonikern und
den Herren aus dem Adel ein Schauspiel auf, damit im Namen des Herrn Jesus die Fundamente fiir
humanistische Bildung und Frommigkeit gelegt wiirden.)

3 Vgl. Fidel RApLE, Georg Stengel S. J. (1585 [recte 1584]-1651) als Dramatiker, in: Theatrum Eu-
ropaeum, Festschrift fiir Elida Maria Szarota, hg. v. Richard BRINKMANN u.a., Miinchen 1982,
87-107.

4 Otho Redivivus seu Drama de Othone S. R. E. Cardinale, pontifice Augustano, praeposito Elva-
censi, Academiae Dilinganae Conditore, qui abiit ex hac mortali ad immortalem vitam Anno Chri-
stiano M.D. LXXIII., Studienbibliothek Dillingen a. D., cod. XV 236a, fol. 1"-66". Eine etwas verin-
derte Fassung bietet cod. XV 237, fol. 317°-360". Die folgenden Zitate stammen aus cod. XV 236a.
In der Historia Collegii Dilingani, deren handschriftliches Original in Fribourg (Bibliothéque Can-
tonale et Universitaire, L 89) aufbewahrt wird, liest man auf fol. 45" iiber die Auffithrung: Exhibita
in translatione Comoedia Otto Truchsessius redivivus, quae multum placuit.

5 Bereits in der 2. Szene des ersten Akts tritt die Personifikation der gottlichen Rache in Begleitung
der Tiirken, Vindicta cum Thurcis, auf und prophezeit Deutschland den Untergang: ni resipi<sc>as
iam nunc protinus / Actum est iam nunc tecum protinus (fol. 87); zweimal ruft sie aus: Peccator resipi-
sce vel peribis (fol. 8Y).

6 Germania: O miserabile / Spectaculum religio, quis tantum nefas / Est ausus, haeccine, obsecro,
tua vinea? (fol. 14Y).

7 Inden beiden letzten Zeilen ist das jambische Metrum aufgegeben zugunsten des vielfachen Bin-
nen- und Endreims.
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AEDITUUS Nulla amplins est sportula
Owvorum, panis, butyri vel casei.
Diabolus sit aedituns!®
CANTOR »Wozu soll man denn noch die leeren Kirchenmauern mit nutzlosem

Gesang erfiillen? Das hort doch niemand, keiner kommt mehr! Ach, die
Frommigkeit hat bose abgenommen.

MESNER Wie sollte sie denn nicht abnehmen: es gibt ja keine geistliche Fiihrung und
keine Gemeinde mehr, es gilt kein Gesetz mehr, alles ist verdorben, und
morgen, ich sag es dir, ist alles aus.

CANTOR Da hast du recht: jetzt bringen ja die Miuse den Heiligen das Opfer dar.
Sicher sind in der Kirche mehr davon als Menschen. Es ist, als wenn die
Kirche fiir die Mduse und Spinnen gebaut worden wire!

MESNER Auch die Gemeindespende an Eiern, Brot, Butter oder Kise bleibt aus. Da
soll doch der Teufel meinetwegen Mesner spielen!«’

Die erste Szene des zweiten Akts zeigt die Kronung Karls V. durch Papst Clemens
VIL in Bologna im Jahre 1530. Beide, Papst und Kaiser, sind in grofier Sorge um das zer-
storte und gepliinderte Rom wie um das hiretische Deutschland, beide schworen sich
Unterstiitzung zur Rettung der Kirche. Der Papst rit, Waffen nur im duflersten Notfall
einzusetzen, und Karl verkiindet fiir Deutschland ein Sanierungsprogramm, wie es den
Jesuiten spiter sehr gemaf} war:

CAROLUS Ecclesiam super alium honoris verticem
Statuemus, qua templis qua gymnasiis
Polita niteat ut Germania.

PONTIFEX Sic confidimus.'°

KarL »Wir wollen die Kirche auf einen neuen Gipfel ihres Ansehens fiihren, so
dafl Deutschland sowohl im Schmuck seiner Kirchen als auch seiner Gym-
nasien erglinzt.

Papst Darauf vertrauen wir.«

In der dann folgenden Szene diagnostizieren Religio und Sapientia im Dialog den
hoffnungslosen kulturellen Zustand Deutschlands und sehen die einzige Rettung in der
grindlichen humanistischen Ausbildung des Klerus.

RELIGIO ... Prope nullus (scil. sacerdos) eruditionem comparat.
SAPIENTIA  Quid ergo suades?

RELIGIO Quod prius suast, ut sacris
Quondam applicandi nuntiis exerceant
In artibus se liberalibus.

8 Fol. 18"
9 Mit Riicksicht auf die Schwierigkeit der Texte und die allgemein schwindenden Lateinkennt-

nisse werden alle lateinischen Zitate dieses Beitrags in ein moglichst lesbares Deutsch iibersetzt.
10 Fol. 27¥-28".
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At iacent
Artes, tacentque potissimum in Germania,
Mores in integrum quae restituant et literis
Tantum pietatem adiungant, non vitia,
In academiis quae passim imbibuntur
Neglectis virtutibus.

Fac igitur excitentur, o Sapientia,
Musaea passim, ut sit studendi occasio.
L Patronus tibi
Quaerendus est qui construi domicilium
Curet Camaenis.

»Kaum ein Priester bemiiht sich um den Erwerb von Bildung.

Was ritst du also?

Was ich vorher schon gesagt habe: dafl diejenigen, denen einmal die Ver-
kiindigung des gottlichen Wortes iibertragen werden soll, sich in den artes
liberales'! ausbilden.

Aber die artes liegen darnieder, und sie liegen vor allem in Deutschland
darnieder, wo sie doch die Moral wiederherstellen und die literarische Bil-
dung ausschlieflich mit christlicher Lebensfiihrung verbinden kénnten —
statt mit den Lastern, denen iiberall an den Universititen, wo die Tugenden
nichts mehr gelten, bereitwillig Einlafl gewihrt wird.

Sorge du dafiir, Sapientia, dafl iiberall Bildungsstitten eingerichtet werden,
damit die Moglichkeit zum Studium gegeben ist.

... Du muf}t dir einen Patron suchen, der eine Heimstitte fiir die Musen
bauen lifit.«

Dieser Patron ist Otto Truchseff von Waldburg, der Griinder der Dillinger Univer-
sitit. Gegen Schluf} des Stiicks, in der vierten Szene des dritten Akts, dankt die aus
schwerer Not errettete Religio der Sapientia, die ihr durch diese Universititsgriindung an
die Seite gestellt worden ist.

RELIGIO

SAPIENTIA

RELIGIO

Erexisti, o Sapientia, caput nostrum ex pulveris
Squalore et in meliorem reduxisti statum
Ut tutius habitare nunc liceat et quietius.

Erectior quoque Germania caput extulit
Viresque resumpsit et exsiccavit lugubres
Oculorum fontes.

Hoc tuis, Sapientia,
Debemus meritis, quae pellis caliginem
Nitore lucis, frontemque explicas™.

11 Damit ist das Lehrprogramm der Artistenfakultit gemeint.
12 Hier und im folgenden ist die Metrik sehr nachlissig gehandhabt.
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SapiENTIA  Otho meus tuusque hoc meruit,
Qui amore tui, Religio, me accersivit
In auxilinm mortalibus,
Ne pessum abirent caect per ignorantiam
Licentiamgque seducti'’; neve opinionibus
Falsorum dogmatum imbuti per invia
Errarent haeresum praecipitia .

ReLIGIO »Sapientia, du hast unser Haupt aus dem Schmutz und Staub wieder aufge-
richtet und mich in eine bessere Lage zurtickgefiihrt, so daff ich nun siche-
rer und ruhiger hier wohnen kann.

SapiENTIA  Auch Deutschland hat sich aufgerichtet und sein Haupt wieder erhoben, es
ist wieder zu Kriften gekommen und hat die Trinen der Trauer aus seinen
Augen getrocknet.

REeLIiGIO Das verdanken wir dir, Sapientia, denn du vertreibst die Finsternis durch
glinzendes Licht und bringst uns Trost und Heiterkeit.

Sarientia  Wir verdanken das meinem und deinem Otto Truchsef}, der aus Liebe zu
dir, der Religion, mich herbeigerufen hat, den Menschen zur Hilfe, damit
sie nicht blind in ihr Verderben rennen, verfithrt durch Unwissenheit und
Zigellosigkeit, und damit sie sich nicht, durch falsche Lehren beeinflufit,
in die unwegsamen Abgriinde der Ketzerei verirren.«

Kurz darauf appelliert Sapientia an Religio:

Hoc tantummodo cura, Religio, Sapientiam

Ut nunquam abesse velis istis finibus;

Sapientia enim infinitus est thesaurus hominibus,

Quo qui usi sunt, participes facti sunt amicitiae Dei.
. Multitudo sapientium est sanitas orbis terrarum."

»Nur achte du darauf, dafl du niemals mich, Sapientia, aus diesem Land
entfernen laflt. Bildung nimlich ist ein unendlicher Schatz fiir die Men-
schen, und die sie genutzt haben, sind Freunde Gottes geworden ... Mog-
lichst viele Gebildete sind ja die Rettung fiir die Welt.«

Ich habe dieses Stiick so ausfiihrlich zitiert, weil es einen ziemlich umfassenden Blick
in die Denkverhiltnisse der Gegenreformation erlaubt; zum einen stellt es die zentralen
Begriffe Religio und Sapientia vor, wobei Sapientia zwar ein biblisch akkreditierter Be-
griff ist und unverdachtig klingt, in Wirklichkeit aber, wie schon angedeutet, fiir die ganz
weltlichen humanistischen Studien steht. Komplementir zu Sapientia wird das von den
Humanisten am meisten verachtete Laster /gnorantia genannt, in Antithese zu Religio
erscheint Haeresis, die Ketzerei, und ganz in ihrer Nihe, wie so oft in polemischen
Stiicken der Gegenreformation, die moralische Ziigellosigkeit, Licentia. Mit diesen Be-
griffen (Religio, Haeresis, Sapientia, Ignorantia, Licentia) ist zugleich das Feld markiert,
in dem sich die von der katholischen Kirche verantwortete pidagogisch-religiése Unter-

13 Der Gedanke entspricht dem Motto der Weingartner Studientagung »Medien religidser Unter-
weisung in Spatmittelalter und friiher Neuzeit«.

14 Fol. 55"

15 Fol. 49".
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weisung, der sich das Theater in besonderer Weise verschrieb, vor allem in nachtridenti-
nischer Zeit bewegt. Es geht ihr um den rechten Glauben und die Bekimpfung der Ket-
zerei, es geht ihr, auch im Interesse der konkurrenzfihigen Verteidigung des rechten
Glaubens, um Bildung und um die Bekimpfung der geistigen Trigheit, und es geht ihr
um die moralisch rechte Lebensfiihrung des einzelnen.

Grob gesprochen gelten diese Prinzipen, vor allem die ersten beiden, auch fiir die pro-
testantische Seite!®: Dort geht es ebenfalls um den rechten Glauben — um den »evangeli-
schen«, auf der Schrift fundierten Glauben — und um die Bekimpfung der Ketzerei, d. h.
des »antichristlichen« Papsttums, und selbstverstindlich anerkannt ist die Pflege der an-
tiken Literatur mit einem besonderen, »humanistischen«, Interesse fiir ihr formales,
niamlich ihr philologisch-rhetorisches Potential. Nicht in Frage steht auch das Ziel sittli-
cher Vervollkommnung in einem allgemein anthropologischen, iiberkonfessionellen
Sinn, wie es der Basler Sixt Birck (1501-1554) in der Vorrede zu seiner Susanna (1532)
zum Ausdruck bringt:

Das ist der aller groste gwin

Dann so ein mensch zi Gott wiirt kert
Die tugent allenthalb gemert

Die laster khumend inn ein hass."

Hingegen ergibt sich bei der dogmatisch spezifizierten christlichen Fundierung des
moralischen Lebens eine weitreichende grundsitzliche Differenz, die in der Rechtferti-
gungslehre begriindet liegt. Darauf ist noch zuriickzukommen.

Zunichst mochte ich, der historischen Reihe nach, einige notwendige Informationen
iiber die Bedingungen der humanistischen Dramatik geben und sodann einen Blick auf
das protestantische Theater werfen.

Das lateinische Drama ist eine Wiederentdeckung und Neuschépfung der Humani-
sten und erhebt als solche - sichtbar in der demonstrativen Nichtbeachtung der mittelal-
terlichen Dramentradition'® - einen besonderen ideologischen Anspruch. Es orientiert
sich in seinen Anfingen formal an der klassischen lateinischen Komédie, also an Plautus
und vor allem an Terenz, die eineinhalb Jahrtausende in Europa kaum Nachahmung ge-
funden hatten, doch ist es vor allem fiir neue, natiirlich christliche, Inhalte verfigbar.
(Der Gattungsbegriff comoedia wird in dieser Epoche nicht streng angewandt: Er steht
oftmals synonym fiir Drama und deckt durchaus die Dramatisierung seridser Stoffe ab.)
Der Ort dieses Dramas ist zunachst ausschliefllich die Lateinschule; das Theaterspielen
gehorte zur Praxis des Lateinunterrichts.

16 Vgl. zu diesem Problem James A. PARENTE, Religious Drama and the Humanist Tradition, Lei-
den etc. 1987, bes. das 1. Kapitel »The Nature of Humanist Religious Dramas, 9-60.

17 Zitiert mit weiteren vergleichbaren Auflerungen bei PARENTE, Religious Drama (wie Anm. 16),
28.

18 Vgl. dazu PARENTE, Religious Drama (wie Anm. 16), passim. — Ferner Hansjiirgen LinkEg, Das
volkssprachige Drama und Theater im deutschen und niederlindischen Sprachbereich, in: Europii-
sches Spitmittelalter, hg. v. Willi ErRzoriBER (Neues Handbuch der Literaturwissenschaft, Bd. 8),
Wiesbaden 1978, 733-763; iiber die terminologische Unterscheidung der mittelalterlichen Spiele von
der antiken und humanistischen Dramatik vgl. Rolf BEreMANN und Stefanie STrickER, Zur Termi-
nologie und Wortgeschichte des Geistlichen Spiels, in: Mittelalterliches Schauspiel. Festschrift fiir
Hansjiirgen Linke zum 65. Geburtstag, hg. v. Ulrich MEHLER und Anton H. TouBer (Amsterdamer
Beitrige zur Alteren Germanistik, Bd. 38-39 — 1994), Amsterdam—Atlanta 1994, 49-91, bes. 52
und 65.
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Luther und Melanchthon waren Bewunderer vor allem des Terenz, dessen human-er-
zicherische Wirkung fiir sie aufler Frage stand '%, und sie befiirworteten Auffiihrungen
seiner Stiicke in den Schulen?. Die meisten Schulordnungen der protestantischen Stidte
sahen dementsprechend seit den dreifliger Jahren die Auffiihrung lateinischer Komédien
vor: dabei sollten mit Vorzug die Komédien des Terenz, aber auch Stiicke moderner Au-
toren gespielt werden.

Luthers eigentliche Sympathie fiir das Drama bezog sich allerdings auf die Darstel-
lung biblischer Stoffe. Er wiirde es durchaus gerne sehen, schreibt er am 2. April 1530 an
Nikolaus Hausmann in Zwickau, wenn Christi Taten in den Knabenschulen in lateini-
scher oder auch deutscher Sprache, ordentlich und unverfilscht (d.h. ohne Entstellung
der biblischen Texte) gedichtet, als Schauspiel auf der Biihne vorgefiihrt wiirden, damit
sich die Geschichten dem Gedichtnis besser einprigten und die geistig zu wenig Ausge-
bildeten ein intensiveres emotionales Verhiltnis dazu entwickelten:

Nam et ego non illibenter viderem gesta Christi in scholis puerorum ludis seu comediis
latine et germanice, rite et pure compositis, repraesentari propter rei memoriam et affec-
tum rudioribus augendum.?'

Die Argumente Luthers kehren modifiziert wieder im sog. Dessauer Streit iiber die
durch Joachim Greffs (1510-1552) dramatische Aktivitit autgeworfene Frage, »ob der
Christ Dichtungen und Schauspiele, welche biblische Stoffe behandeln, anhéren und
schauen diirfe«?. Luther sah vor allem in den alttestamentlichen Gestalten Judith, To-
bias, Esther und Daniel ideale Dramenhelden. In der »Vorrede auff das Buch Judith« sei-
ner Bibeliibersetzung schreibt er iiber die Geschichte der Judith — und diese Stelle sollte
zitiert werden, weil hier mit hochster Autoritat am Schluf ausdriicklich die Verbindung
zwischen Schauspiel und Predigt hergestellt ist:

19 So fand Luther in den Terenz-Komédien niitzliche Anleitungen zum Ehestand.

20 Das Wichtigste dazu und zum folgenden bei Hugo HoLsTEIN, Die Reformation im Spiegelbilde
der dramatischen Literatur des sechzehnten Jahrhunderts, Halle 1886, bes. das Kapitel »Die Stellung
der Reformatoren zum Drama« (18-31), sowie bei Hans RuppricH, Die deutsche Literatur vom
spiten Mittelalter bis zum Barock (Geschichte der deutschen Literatur von den Anfingen bis zur
Gegenwart, hg. v. Helmut DE Boogr, Bd. 4,2), Miinchen 1973, 318-325. Kenntnisreich und differen-
ziert ist die Darstellung der »Christian Reception of Classical Drama« bei PARENTE, Religious Dra-
ma (wie Anm. 16), 13-30.

21 Weimarer Ausgabe, Briefe 5, 271f., Nr. 1543. Die Stelle ist bei HorsTEIN, Reformation (wie
Anm. 20), 18, falsch zitiert und unzutreffend iibersetzt: »zu ihrem (scil. der Taten Christi) Gedicht-
nis und zur Belebung des isthetischen Sinnes der Jugend«; bei RuppricH, Deutsche Literatur (wie
Anm. 20), 319, heifit es: »zu ihrem Gedichtnis und zur Belebung der Gemiitsverfassung der Ju-
gend«. Tatsichlich geht es Luther nicht um das Gedichtnis der Taten Christi, sondern in ganz ele-
mentarem und didaktischem Sinn darum, dafl sich die geistig Schwicheren (rudiores, nicht iuniores)
die Geschichten des Evangeliums durch deren szenische Auffiihrung besser einprigen und dazu
eine stirkere innere Beziehung gewinnen konnten.

22 Vgl. dazu die von Bernd NEumann, Geistliches Schauspiel im Zeugnis der Zeit. Zur Auf-
fiihrung mittelalterlicher religioser Dramen im deutschen Sprachgebiet, Miinchen 1987, Bd. 2, ge-
sammelten Gutachten aus dem Jahre 1543: Nr. 3718 (Paul Eber), Nr. 3745 (Georg Major), Nr. 3747
(Philippus Melanchthon), Nr. 3754 (Hieronymus Noppus). Alle vier Gutachten sind in der Sache
einander sehr nahe und decken sich mit Luthers Urteil: Bei Wahrung der notwendigen Dezenz in
der Darstellung sind derartige Dramen legitime und niitzliche Mittel religiéser Unterweisung. So
heifit es in Paul Ebers Votum: Nam si reverentia in rerum buiusmodi celebratione digna adbibetusr,
non video, guomodo reprehendi hic optimus conatus inculcandi imperitis historiarum sacrarum
cognitionem facile possit.
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Und mag sein / das sie solch Geticht gespielet haben / Wie man bey uns die Passio spie-
let / und ander Heiligen geschicht. Da mit sie jr Volck und die Jugent lereten / als in einem
gemeinen Bilde oder Spiel / Gott vertrawen / from sein / und alle hiilffe und trost von gott
hoffen / in allen niten / wider alle Feinde etc. Darumb ists ein fein / gut / heilig / niitzlich
Buch / uns Christen wol zu lesen. Denn die wort / so die Personen hie reden / sol man ver-
stehen / als rede sie ein geistlicher / heiliger Poet oder Prophet / aus dem heiligen Geist /
der solche Personen furstellet in seinem Spiel / und durch sie uns predigt.

Die enge Verbindung zwischen Drama und Predigt? wird auch in den bereits ge-
nannten Gutachten zum Dessauer Streit vom Jahre 1543 ausdriicklich bestitigt. Georg
Major schreibt dort:

Vult cogitari et moveri inter oculos verbum Dei Moses, quod qua ratione possit fieri
commodius et illustrius, quam talibus actionibus, gravibus tamen et moderatis, non
histrionicis, ut olim erant in papatu. Incurrunt enim talia spectacula in oculos vulgi, ac in-
terdum plus movent, quam conciones publicae. Scio, in inferiore Germania, ubi publica
professio Evangelii prohibita est, ex actionibus de lege et evangelio multos conversos et
amplexos sinceriorem doctrinam. Cum igitur bono consilio et studio provebendae verita-
tis evangelicae tales actiones, graves dico et moderatae, instituuntur, minime sunt dam-
nandae.**

(»Moses will damit?® sagen, dafl das Wort Gottes bedacht und bewegt werde unter
den Augen (der Menschen)?, und wodurch kénnte dies auf passendere und glinzendere
Weise geschehen als durch derartige Schauspiele, die freilich Wiirde und Mafl wahren
und nicht Klamauk bieten sollten wie einst in der alten Papstkirche. Solche Schauspiele
springen dem Volk namlich unmittelbar in die Augen, und sie beeindrucken es bisweilen
stirker als 6ffentliche Predigten. Ich weif}, daff in Niederdeutschland, wo die 6ffentliche
Verkiindigung des Evangeliums verboten ist, durch Schauspiele iiber Gegenstinde aus
dem Alten Testament und aus dem Evangelium viele Menschen bekehrt worden sind und
die reinere Lehre angenommen haben. Wenn also solche Schauspiele, wohlgemerkt
ernsthafte und mafivolle, in der guten Absicht und mit dem guten Eifer, die Wahrheit des
Evangeliums zu férdern, veranstaltet werden, so sind sie keineswegs zu verdammen.«)

Hieronymus Noppus schreibt in derselben Sache:

Itaque cum non utile solum sed et necessarium sit, ut adolescentior aetas teneat histo-
riam eorum quae Christus gessit et passus est. [tem memorabilium rerum Veteris Testa-
menti non ita multum referre existimo (quanquam differre non negem) concionando vel
canendo, pictura vel actione Comica, juvenili turbae illa instilletur, sic tamen ut ubigue
adsit veritas, gravitas, reverentia, debitus usus et modus. Absi(n)t viceversa figmentorum
portenta, levitas et scurrilitas, irreverentia et abusus. Certe res istas omnes priscam eccle-
siam in usu habuisse apparet, Conciones, cantiones, picturas, Ceremonias. Et actiones istae

23 Zu diesem Problem und zur Frage nach der »Verwendbarkeit dramatischer Kategorien fiir das
Verstindnis der Offenbarung« (85) vgl. Hans Urs von BarTHasAR, Theodramatik. Bd. 1: Prolego-
mena, Einsiedeln 1973, vor allem die Kapitel D »Kirche und Theater«, 81-112, und E »Theologie
und Drama«, 113-118.

24 NEeumanN, Geistliches Schauspiel (wie Anm. 22), Nr. 3745,

25 Hier ist Bezug genommen auf das vorausgehende Zitat Deut. 6, 8: Ligabis ea (scil. verba mea)
quasi signum in manu tua, eruntque et movebuntur inter oculos tuos ...

26 inter oculos ist hier, gegen den urspriinglichen Sinn des Zitats, auf die 6ffentliche Zurschaustel-
lung des Gottesworts bezogen.
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comicae quid aliud sunt guam loquentes Ceremoniae et vocalis rerum gestarum reprae-

sentatio, quae altius etiam puerorum pectoribus res consuevit infigere quam simplex nar-
27

ratio.

(»Wihrend es also nicht nur niitzlich, sondern schlechthin notwendig ist, dafl die her-
anwachsende Jugend die Erzihlungen vom Leben und Leiden Christi (wortlich) im Ge-
dichtnis hat, glaube ich, daf} es bei den denkwiirdigen Ereignissen des Alten Testaments
nicht ebenso sehr darauf ankommt (wenngleich ich einen Unterschied nicht leugnen
méchte), ob diese Geschichten der jugendlichen Schar nun durch Predigt oder Gesang,
durch bildliche Darstellung oder durch ein Schauspiel vertraut gemacht werden. Dabei
sollten allerdings iiberall Wahrheit, Wiirde, Ehrfurcht und das rechte Maf bei der Aus-
tibung gewihrleistet sein. Umgekehrt sollte es darin keine monstrésen erdichteten Ge-
schichten, Leichtsinn, Possenreifien, Schamlosigkeit und Unfug geben. Offenbar hat doch
die Kirche in ihren Anfingen alle diese Dinge im Gebrauch gehabt: Predigten, Gesinge,
Bilder und Zeremonien. Und was sind Schauspiele anderes als sprechende Zeremonien
und die Vergegenwirtigung vergangener Geschehnisse durch das lebendige Wort, welche
den Herzen der Kinder diese Geschehnisse gewdhnlich sogar tiefer einpragt als es deren
Schilderung durch einfaches Erzihlen kénnte.«)

Das lateinische Drama, das sich an der Form der klassischen Komddie geschult hatte
und an seiner eng humanistischen innerschulischen Bestimmung zunichst immerhin
einiges Geniigen fand, nahm sich bald im Sinne Luthers der christlichen Themen an.
Aber das unschuldige Bibeldrama, das lediglich eine versinnlichte dramatische Nacher-
zihlung von Geschichten des Alten und des Neuen Testaments geboten hitte fiir diejeni-
gen, denen das pure gelesene oder gehdrte Wort zu abstrakt war (so namlich ist das von
Luther verwendete Wort rudioribus zu deuten), dieses Bibeldrama war den Anforderun-
gen der Zeit nicht gewachsen. Die Geschichte niamlich hat auch dem lateinischen Drama -
einen besonderen Kairés beschert, indem sie es vor die religiose Entscheidung der Refor-
mation stellte. So wie die theologische Literatur und die Predigten der neuen Richtung
natiirlicherweise nicht irenisch sein konnten, da es doch galt, einen weithin als schuldig
erkannten und anerkannten Gegner deutlich sichtbar zu machen, um ihn wirksam be-
kimpfen und ablésen zu kénnen, so wurde auch das lateinische Drama fiir die antipapi-
stische Polemik funktionalisiert. Die dramatische Gattung liefert ja von jeher die tiir
rudiores im Lutherschen Sinne tauglichste, weil am direktesten und sinnlichsten wirken-
de Literatur.

Um das reformatorische Kampfdrama angemessen zu wiirdigen, brauchte man viel
mehr Zeit als im vorliegenden Zusammenhang zur Verfiigung steht. Ich muf mich damit
begniigen, sehr fliichtig den wuchtigsten lateinischen Dramatiker des ganzen 16. Jahrhun-
derts vorzustellen, den aus Straubing stammenden Thomas Naogeorgus (1508-1563)%,
der — wenigstens zunichst — ein begeisterter Anhinger Martin Luthers war. Ich konzen-
triere mich auf einige wenige Beobachtungen, die sich auf seine beiden ersten und erfolg-
reichsten Stiicke beziehen. Es sind dies der Pammachius®® aus dem Jahre 1538, in dem der

27 NEeUMANN, Geistliches Schauspiel (wie Anm. 22), Nr. 3754,

28 Vgl. Hans-Gert RoLo¥r, Naogeorg, Thomas, in: Walther KirLy (Hg.), Literaturlexikon, Bd. 8,
1990, 330-332. — Franz Giinter S1evekE, Thomas Naogeorg, in: Stephan FisseL (Hg.), Deutsche
Dichter der frithen Neuzeit (1450-1600), Berlin 1993, 477—493.

29 Ausgaben: Thomas NaoGEorGUs, Pammachius, hg. v. Johannes BorTe u. Erich Scamipt (La-
teinische Litteraturdenkmiler des XV. und XVI. Jh,, Bd. 3), Berlin 1891, sowie: Tragoedia nova
Pammachius, nebst der deutschen Ubersetzung von Johann Tyrolff hg. v. Hans-Gert RoLoFrr, Tho-
mas NAOGEORG, Simtliche Werke, Erster Band: Dramen 1 (Ausgaben Deutscher Literatur des
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Papst als Antichrist mit dem Teufel im Bunde auftritt und u.a. in einer grotesken Schép-
fungsparodie die mifiratene und verdorbene Welt der papistischen Kirche (z.B. die Ménchs-
orden) erschafft, sowie der 1540 erschienene Mercator®, in dem die Werkgerechtigkeit
satirisch ad absurdum gefiihrt wird.

Das Antipapst- bzw. Antichristdrama Pammachius von 1538 ist dem Erzbischof von
Canterbury, Thomas Cranmer, gewidmet und enthilt gleichzeitig eine versifizierte Hul-
digung an Martin Luther. In der Prosawidmung heifit es:

Cum auntem indicaverim plurimum referre etiam publicé ut animi a pueris imbuantur
acri odio tyrannidis cuiusmodi iam annos plus quam 400. exercuerunt Pontifices, composui
Tragicam fabulam, in qua tenerae aetati eius aliqguam imaginem exprimere ac depingere
utcungue conatus sum. Neque enim periculum est ne perpetuo exagitandis impie et scele-
rate factis, nimium procedatur. (S. 16)

(»Da ich aber der Meinung war, es sei auch im Hinblick auf das Gemeinwohl sehr
wichtig, dafl die Herzen der Menschen von Kindheit an mit einer heftigen Abneigung ge-
gen die Tyrannei, wie sie jetzt schon seit mehr als 400 Jahren von den Pipsten ausgeiibt
wird, erfiillt werden, habe ich eine Tragédie geschrieben, in der ich fiir die zarte Jugend,
wie unzulinglich auch immer, diese Tyrannei bildlich auszudriicken und darzustellen
versucht habe. Es besteht nimlich nicht die Gefahr, da man auf diesem Gebiet zu weit
geht, wenn man die unchristlichen und ruchlosen Taten der Pipste unaufhérlich an den
Pranger stellt®'.«)

In seiner Huldigung an Luther schreibt Naogeorg:

Siigitur a veterum discessi vestigiis

Non amathia solum in causa est, sed multo magis
Hostilis in Baptismo inratus animus

Adversus pompas et Satanae collegium. (V. 29-32)
... Quia igitur tu nobis primus eam tenebris
Oppressam Aegyptiacis, in hanc clarissimam
Lucem (irato quamvis tenebrarum Principe)
Reduxisti, et primos incursus hostium,

Et syncretismum omnem Satanae sodalium
Scuto fidei et gladio excepisti spiritus,

(Quo saneé plurimis dedisti animum, ut simul

Pro veritate eadem subeant pericula)

Tuo sub nomine hanc placuit Tragoediam
Spectandam veritatis sectatoribus

Edere ... (V.39-49)

XV. bis XVIIL Jh.), Berlin, New York 1975 (daraus die Zitate); zur Interpretation des Pammachius
vgl. vor allem Hans-Gert RoLor¥, Heilsgeschichte, Weltgeschichte und aktuelle Polemik: Thomas
Naogeorgs Tragoedia nova Pammachius, in: Daphnis 9, 1980, 743-767.

30 Ausgaben: Johannes BoLTE, Drei Schauspiele vom sterbenden Menschen (Bibliothek des Lit-
terarischen Vereins in Stuttgart, Bd. 269-270), Leipzig 1927, 161-319, sowie: Tragoedia alia nova
Mercator, mit einer zeitgenossischen Ubersetzung hg. v. Hans-Gert RoLorr, Thomas Naogeorg,
Simtliche Werke, Zweiter Band: Dramen 2, Berlin, New York 1982 (daraus die Zitate).

31 Die bei RoLorr, Pammachius (wie Anm. 29), 585, abgedruckte moderne Ubersetzung verkehrt
die Aussage dieses letzten Satzes in ihr Gegenteil: »Es besteht durchaus die Gefahr, dafl man stindig
durch schmachvoll und schindlich betriebene Taten nur allzusehr vorankommt.«



THEATER ALS PREDIGT 5

»Wenn ich also den alten Dramatikern nicht mehr gefolgt bin, so ist nicht
nur meine Unbildung daran schuld, sondern viel mehr mein erboster Sinn,
der schon in der Taufe gegen den Pomp und die Gesellschaft des Satans®
eingeschworen wurde. ...Da also du uns als erster das von der héllischen
Finsternis*® verdunkelte Licht in voller Klarheit wiedergegeben hast (mag
sich der Fiirst der Finsternis auch noch so drgern), und da du den ersten
Ansturm der Feinde und die ganze zusammengewiirfelte Bande des Satans
mit dem Schild des Glaubens und mit dem Schwert des Geistes abgefangen
hast (wodurch du jedenfalls sehr viele Menschen ermutigtest, sich um der
Wahrheit willen in dieselbe Gefahr zu begeben), darum habe ich beschlos-
sen, unter dem Schutz deines Namens diese Tragodie herauszubringen, da-
mit die Anhinger der Wahrheit sie sich ansehen kénnen.«

Das Stiick schildert in einer zeitlich unbestimmt gelassenen, aber weit zuriickliegen-
den Epoche und in Anlehnung an den Mythos vom Antichrist den riicksichtslosen und
korrupten Ausbau der Macht des Papsttums und endet, historisch in der Gegenwart, mit
den ersten Anzeichen des Zusammenbruchs dieser Macht. Christus nimlich schicke die
allegorische Figur der Veritas in Begleitung des heiligen Paulus in eine kleine Stadt an der
Elbe, nach Wittenberg (V. 3142ff.); dort wohnt Theophilus, der Freund Gottes, der das
Papsttum besiegen und dem Evangelium den Weg bereiten wird. Ein wirklich genialer
Einfall Naogeorgs ist, den eigentlich iiblichen fiinften Akt der Tragodie mit der Katastro-
phe demonstrativ aufzusparen und im Epilog die Zuschauer zu belehren, dafl sie sich in
threm gegenwirtigen Leben zeitlich vor diesem letzten Akt — dem Jiingsten Gericht - be-
finden, dessen Ende noch offen ist:

Ne iam expectetis, spectatores optimi,
Ut quintus huic addatur actus j’.;bulae,
Suo quem Christus olim est acturus die. (V. 3372-3374)

»Wartet jetzt, ihr verehrten Zuschauer, nicht auf den noch ausstehenden
fiinften Akt der Tragodie: dieser namlich wird erst von Christus am Tag
des Jiingsten Gerichts gespielt werden.«

Aus dem Bewuftsein des bevorstehenden Jiingsten Gerichts ergeben sich zwar impli-
zit auch Folgerungen fiir das moralische Verhalten der Christen, doch geht es im Pam-
machius zuallererst einmal um die richtige Entscheidung zugunsten der Lehre Luthers.
In dieser erbarmungslosen, vernichtenden Tragodie, in der sich auch einige Szenen von
grotesker Komik finden, hat der Verfasser ganz im Sinne seines programmatischen Wid-
mungsbriefes genug damit zu tun, den Skandal des Papsttums sichtbar und publik zu ma-
chen. Noch bleibt ithm wenig Raum, das Evangelium selbst und seine Konsequenzen fiir
die Lebensgestaltung des einzelnen im Theater zu verkiinden, also im protestantischen
Sinn zu predigen — und die bald erlahmende Entwicklung des lateinischen Bibeldramas
scheint zu beweisen, dafl es das reine Evangelium auf der Bithne ohne den Motor der Pole-
mik schwer hat. Die beiden alttestamentlichen Bibeldramen des anderen groflen huma-
nistischen Dramatikers aus dem 16. Jahrhundert, Nikodemus Frischlins (1547-1590)

32 Durch die Absage an den Satan und all sein Gepringe, die Bestandteil des Taufgelobnisses ist,
glaubt Naogeorg, sich bereits als Kind implizit von der Papstkirche losgesagt zu haben.

33 Die Vorstellung von Agypten als dem finsteren Reich des Bésen hat eine lange Tradition: vgl.
Hieronymus, Liber interpretationis Hebraicorum nominum: »Aegyptus tenebrae vel tribulatio«
(CCSL 72,1959, Lagarde 66, 28f., 143).



52 FIDEL RADLE

Rebecca (uraufgefiihrt 1576) und Susanna (1577), beweisen das auf ihre Weise: was sie
auszeichnet und attraktiv macht, ist nicht eine spezifisch religiose Botschaft des beken-
nenden Lutheraners Frischlin, sondern dessen entschieden philologischer und humo-
riger Gemiitshumanismus, von dem Naogeorg nicht die Spur besitzt.

Nicht das »Dafl«, sondern das »Wie« evangelischer Lehre und evangelischen Lebens
wird dann allerdings in Naogeorgs zweitem Stiick, Mercator, exemplarisch verhandelt.
Ihr Predigtcharakter ist evident und lafit sich auch aus der Widmungsvorrede an Herzog
Heinrich von Sachsen belegen:

Quapropter et ego pro mei ingenii tenuitate in hoc theatrum ad Papatus tyrannidem et
pernitiosa dogmata qualicunque modo depingenda, et omnium oculis subicienda, hortatu
et iussu bonorum doctorumque virorum processi, composuique hanc alteram Tragoediam,
(vel si quis mavult appellare Tragicomoediam) in qua omnes et praesertim tenera aetas,
diversarum doctrinarum, Papatus nempe et Evangelii diversos fines animadverteret. Nes-
cto enim quo pacto puerilis aetas a contionibus et severis institutis abhorrere videtur, facili-
usque ludicris rebus quam seriosis ducitur quod quidem an natura contingat vel accidente
guodam externo, nibil hic attinet disputare. At plurimum certe refert, a teneris recte insti-
tui, sanisque informari opinionibus, quocunque id tandem fieri possit modo. Quippe si qua
mundi melioris spes est, eam iuventus probe instituta deinceps exhibeat necessum est. ...
Scopus hic certe noster fuit et in priore et in hac Tragoedia, ut inventus Papatus doctrinam
et tyrannidem quoguo modo animadverteret, rectisque et firmissimis secundum Scriptu-
ras, adductis cognitionibus, de peccatorum remissione, et Evangelii summa, de terroribus
montis pro male acta vita, de certitudine vitae aeternae, quam nemo sanus non quaerit,
imbueretur, et id per lusum quidem (S. 8-10)

(»Also habe ich trotz meiner schwachen Begabung, auf die Aufmunterung und das
Geheif ehrenwerter und gelehrter Minner hin, diese Biihne betreten, um die Tyrannei
und die verderbenbringende Lehre des Papsttums, wie unzulinglich auch immer, abzu-
bilden und allen vor Augen zu stellen, und darum habe ich diese zweite Tragodie (eigent-
lich eher eine Tragikomddie) geschrieben, in der alle, besonders aber die zarte Jugend,
zur Kenntnis nehmen koénnen, wohin die beiden verschiedenen Lehren, nimlich die des
Papsttums und die des Evangeliums, den Menschen fiihren. Aus irgendeinem Grunde
scheint ja die Jugend eine Abneigung gegen Predigten und strenge Unterweisungen zu
empfinden, und sie lifit sich leichter durch unterhaltende als durch ernste Dinge fiihren,
wobei hier unerértert bleiben soll, ob das aus der inneren Natur kommt oder von auflen
veranlaflt wird. In jedem Fall aber ist es ganz entscheidend, da8 man von Kindheit an
recht unterwiesen und mit heilsamen Ansichten vertraut gemacht wird, auf welche Weise
das immer auch geschehen kann. Denn wenn es eine Hoffnung auf eine bessere Welt gibt,
so muf sie notwendigerweise von einer wohl unterwiesenen Jugend kommen. ... Unser
Ziel war jedenfalls in der ersten und auch in dieser Tragodie, dafl die Jugend die papisti-
sche Lehre und Tyrannei auf welche Weise auch immer zur Kenntnis nimmt und dafl sie
von den rechten und durch die Heilige Schrift zweifellos gesicherten Einsichten beziig-
lich der Vergebung der Siinden und der ganzen Lehre des Evangeliums, beziiglich der
Schrecken des Todes als Strafe fiir ein siindiges Leben, beziiglich der Gewifheit vom ewi-
gen Leben, das jeder verniinftige Mensch erstrebt, innerlich erfiillt und durchtrankt wird,
und zwar im Spiel.«)

Mit diesem letzten Satz umschreibt Naogeorg die wichtigsten Themen protestanti-
scher christlicher Unterweisung, und sie scheinen auf den ersten Blick mit den Anliegen
der katholischen Dramatik identisch oder doch kompatibel. In Naogeorgs Augen sind
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diese Themen jedoch alle insofern delikat, als sich die richtige Lehre dariiber in jedem
Fall auf die Heilige Schrift stiitzen mufi.

Mit einem letzten Zitat aus der Widmungsvorrede zum Mercator soll der fliichtige
Blick auf das protestantische Kampfdrama abgeschlossen sein:

Isthoc figmentum, Princeps Illustrissime, quia ad vitae probitatem et dei metum, atque
ad synceram Evangelii doctrinam capessendam hortatur, existimavi neque inincundum
neque inutile iuventuti fore. ... Ego neque ingenii ostentatione, guod mediocre est, neque
cutusquam odio aut traductione, nisi fortasse Evangelii hostium, Tragoedias adversus
Papatum scribere orsus sum, sed quum viderem eruditissimis et scriptis et contionibus in
negocio Evangelico adultis bene ac satis consultum esse, puerilem tamen aetatem illis ipsis
non delectari, non inutile fore ratus sum, Papatum & contionibus in theatrum produci.
(S.12)

(»Da diese Dichtung, Durchlauchtigster Fiirst, zu einem rechtschaffenen Leben und
zur Gottesfurcht und zum Ergreifen der wahren Lehre des Evangeliums ermahnt, habe
ich geglaubt, sie sei fiir die Jugend nicht ohne Reiz und nicht ohne Nutzen. Ich habe
nimlich Tragodien gegen das Papsttum zu schreiben begonnen, nicht um mein Talent
vorzufithren, das in Wirklichkeit gering ist, und auch nicht aus Hafl gegen jemanden oder
um jemanden blofzustellen - aufler vielleicht die Feinde des Evangeliums — sondern weil
ich sah, wie die Erwachsenen beziiglich des Evangeliums gut und reichlich versorgt sind
durch hochgelehrte Schriften und durch hochgelehrte Predigten, wihrend die Jugend da-
mit iiberhaupt nichts anfangen kann, und so hieltich es fiir durchaus niitzlich, den Papis-
mus von den Predigten auf der Kanzel wegzuholen und auf der Theaterbiihne vorzu-
fithren.<)

Es ist moglich, dafl Naogeorg sich hier geirrt hat und daf} er mit seiner Absicht, durch
diese sprachlich schwierigen, ausgekliigelten und gedankenschweren Stiicke, die Roloff
zu Recht als »intellektuelles Demonstrationstheater«** klassifiziert, ausgerechnet der
zarten Jugend eine Orientierung fiirs Leben zu geben, letztlich gescheitert ist. Hingegen
haben Naogeorgs Dramen gerade bei den gebildeten, theologisch interessierten Erwach-
senen grofles Interesse geweckt, wovon auch die vier unmittelbar nach Erscheinen der la-
teinischen Ausgabe fast gleichzeitig entstandenen deutschen Ubersetzungen des Pamma-
chius zeugen®.

Am Fall Naogeorg wird deutlich, dafd fiir das protestantische Drama, das unmittelbar
aufklarend auf das Volk einwirken wollte, die lateinische Sprache eher ein Hindernis, zu-
mindest ein humanistischer Luxus war. Da diese Sprache fiir die evangelische Sache nicht
nur keinerlei schiitzenswerten Symbolwert hatte, sondern zum einen die Verstindigung
mit dem Volk komplizierte und zum andern die ideologisch belastete Sprache des ver-
hafiten Gegners war, hatte das lateinische Drama als Propagandamittel in der protestanti-
schen Welt keine Zukunft.

Das war ganz anders bei den Jesuiten, die das Lateinische bis zur vorliufigen Aufhe-
bung ihres Ordens im Jahre 1773 hartnickig beibehielten. Die lateinische Sprache war fiir
sie einerseits ein demonstratives Bekenntnis zur katholischen Kirche und andererseits —
das ist besonders zu betonen - ein Bekenntnis zum humanistischen Bildungsideal. Die

34 Rovrorr, Heilsgeschichte (wie Anm. 29), 750. 5

35 Vgl. dazu RoLoFr, Heilsgeschichte (wie Anm. 29), 749. - Zu den Ubersetzungen vgl. Ulrike
MicuaLowsky, Ubersetzung als Mittel politisch-religidser Propaganda: zwei deutsche Ubersetzun-
gen der Tragoedia nova Pammachins (1538) des Thomas Naogeorg, in: Daphnis 16, 1987, 615-663.
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programmatische Pflege des lateinischen Stils *, die den Unterricht in den Jesuitengym-
nasien in heute nicht mehr vorstellbarem Ausmafl beherrschte, hatte das erklirte Ziel,
dem Orden Ansehen in der gelehrten Welt zu sichern. Dahinter darf man ein Trauma ver-
muten, das in die Zeit der Reformation zuriickreicht, als der ungebildete Kleriker, vor al-
lem der primitive und dumme Monch, als fiir die papistische Kirche typisch den Huma-
nisten eine bequeme Zielscheibe bot.

Ansehen — und damit Einfluff - bei den Michtigen, bei den Gebildeten und beim ein-
fachen Volk wollten die Jesuiten auch durch ihr Theater gewinnen. Das geht aus vielen
Eintragungen in den handschriftlich erhaltenen Chroniken der Kollegien hervor, in de-
nen gelungene Theaterauffilhrungen im Blick auf ihren werbenden Effekt mit spiirbarer
Genugtuung registriert werden.

Zu den Jahren 1558 und 1559 liest man in der Prager Historia Collegii:

Data ad populum Comoedia de Ecclesia einsque in populos authoritate, magna totius
Aulae Caesareae, Procerum ac Praelatorum approbatione clarissimoque populi applausu
excepta est. ... Mira insuper Procerum et Populi universi aviditas in spectandis Dramatis
per Iuventutem in Theatrum actis. Quorum unum in Bacchanalibus, alterum in Theo-
phorica Supplicatione datum est, utrobique sine Spectatorum satietate at summa cum So-
cietatis et [uventutis commendatione.

(»Offentlich aufgefithrt wurde ein Schauspiel von der Kirche und ihrer Macht iiber
die Volker: beim ganzen Kaiserlichen Hof, bei der politischen Prominenz und dem ho-
hen Klerus fand es grofles Lob und wurde vom Volk mit lautem Beifall aufgenommen ...
Die Prominenten und die einfachen Leute legen eine erstaunliche Lust auf die Schau-
spielauffithrungen unserer jungen Studenten an den Tag. Eine davon fand an Fastnacht
statt, die andere bei der Fronleichnamsprozession. In beiden Fillen konnten die Zu-
schauer nicht genug davon bekommen. Unserer Gesellschaft aber und unserer Schul-
jugend brachte dies hochstes Lob ein.«)

Die beiden folgenden Zitate mogen den im weitesten Sinne politischen Effekt der je-
suitischen Theaterarbeit beleuchten:

In den Litterae annuae der Polnischen Jesuitenprovinz liest man iiber das Lemberger
Kolleg zum Jahre 1611:

Discipulorum in scholis auctus numerus data praesertim de Nabuchodonosore insigni
Comeoedia, cui et supremus Exercitus Praefectus abrupto etiam solemni convivio, ad quod
a viro primario invitatus fuit, et alii quam plurimi viri nobilissimi equestris ordinis cum
universo flore civitatis magno gustu et approbatione adfuerant: usque adeo, ut ipsi, qui de
rebus nostris et sentire et logui humilius antea erant soliti, nunquam rem tam accurate ela-
boratam ant in hac urbe ant alias exhibitam esse praedicarent.*®

36 Vgl. Ratio atque Institutio Studiorum Societatis Iesu (1586, 1591, 1599), ed. Ladislaus LukAcs
S.I. (Monumenta Paedagogica Societatis Iesu V), Roma 1986, De Studiis Humanitatis (1586), 111: Ft
nisi hoc insigne ornamentum (scil. linguam latinam), quo Deus Societatem cobonestare dignatus est,
tueri studeamus, verendum est, ne in eam barbariem, quam in alits probare non solemus, facile dila-
bamur. (Und wenn wir diesen besonderen Schmuck, mit dem Gott die Gesellschaft Jesu auszuzeich-
nen geruhte, nicht eifrig schiitzen, ist zu befiirchten, daf} wir leicht in eben jene Barbarei absinken,
die wir an anderen nicht zu billigen pflegen.) ¢

37 Synopsis Historiae Collegii Pragensis ad S. Clementem. Wien, Osterreichische Nationalbiblio-
thek, Cod. 12011, 2 bzw. 4.

38 Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. 12013, fol. 40v.
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(»Die Zahl der Schiiler wuchs vor allem unter dem Eindruck einer groflartigen Auf-
fihrung des Schauspiels Nabuchodonosor. Daran nahm auch der oberste Fithrer des
Heeres teil, wofiir er sogar einen feierlichen Empfang abbrach, zu dem er vom Biirger-
meister eingeladen war. Auflerdem wohnten der Auffithrung auch eine grofle Zahl sehr
vornehmer Minner aus dem Ritterstande und die ganze Elite der Stadt bei, und sie alle
genossen und lobten das Stiick sehr. Das ging so weit, dafd sogar jene, die bisher {iber un-
sere Sache nicht gerade eine hohe Meinung zu haben und zu dufiern pflegten, jetzt ver-
kiindeten, es hitte niemals, weder in dieser Stadt noch anderswo, eine so feine Auf-
filhrung gegeben.«)

Mit besonderer Genugtuung werden, wie im folgenden Fall, positive Stimmen von
Andersgliubigen zitiert, in denen Bewunderung iiber die pidagogische Leistungsfihig-
keit der Gesellschaft Jesu zum Ausdruck kommt. Das Zeugnis aus Fulda stammt vom
Ende einer konfessionspolitisch iiberaus dramatischen Phase, in der bei lingere Zeit offe-
nem Ausgang darum gerungen wurde, ob das Hochstift Fulda bei der alten Kirche blei-
ben sollte oder nicht. In diesem Ringen haben die Jesuiten vor allem durch den psycholo-
gisch wohlkalkulierten Einsatz ihres Theaters entscheidend mitgewirkt®. Ich zitiere nur
einen Ausschnitt aus den handschriftlich erhaltenen Litterae annuae des Fuldaer Kollegs
vom Jahre 1583:

De scholis, quas etiam Lutherani sic praedicant, ut illorum testimonium non absque
verecundia proferre possem, illud manifestum est: per Dialogismos, qui in singulis pene
classibus declamationum loco habentur, inventutem magnum profectum facere. Diversis
enim temporibus praeter Vergilii praecipuos ex Heroicis libros et Eclogas exhibitas per
partes, De D. Joanne Baptista, De Tribus Magis, De primorum parentum creatione, De
Cain et Abel historiae sic probatae sunt spectantibus, ut etiam coram Reverendissimo et
civitatis gubernatore, qui haec spectare desiderarant, aliorum, qui spectatores fuerant,
praedicatione commoti, fuerint harum nonnullae repetendae: quod magna tum illo-
rum tum aliorum, qui nec lachrymas quidem continere possent, satisfactione factum est,
quorum aliquot fuere primarii Lutherani, qui inrarant, se nunquam ad nos esse ven-
turos.*

(»Was unsere Schule angeht, die sogar die Lutheraner auf eine Weise rithmen, dafl es
mir peinlich wire, ihre Worte zu zitieren, so ist offenkundig, daf} die Jugend durch die
Schauspiele, die praktisch in jeder Klasse anstelle der Deklamationsiibungen gehalten
werden, grofle Fortschritte macht. Zu verschiedenen Zeiten nimlich wurden, neben den
in Ausziigen szenisch gespielten wichtigeren Aeneis-Biichern und Eclogen des Vergil,
biblische Geschichten aufgefiihrt iber Johannes den Taufer, die Heiligen drei Konige, die
Erschaffung der Stammeltern sowie Cain und Abel, und sie fanden bei den Zuschauern
solchen Anklang, dafl einige Stiicke sogar vor dem Fiirstabt und dem Biirgermeister, die
sie, veranlafit durch die Empfehlung derer, die den Auffithrungen bereits beigewohnt
hatten, zu sehen wiinschten, wiederholt werden muflten. Und das geschah dann auch zu
ihrer vollen Zufriedenheit und zur Zufriedenheit noch anderer Zuschauer, die sogar ihre

39 Der Fallist ausfiihrlich dargestellt von Fidel RApLE, Eine Comoedia Elisabeth (1575) im Jesuiten-
kolleg zu Fulda, in: Elisabeth, der Deutsche Orden und ihre Kirche, Festschrift zur 700jahrigen
Wiederkehr der Weihe der Elisabethkirche Marburg 1983, hg. v. Udo ArnoLD und Heinz LieBING,
Marburg 1983, 78-145, bes. 81-89. — Vgl. auch Eitel (recte: Fidel) RApLE, Das Fuldaer »Elisabeth«-
Spiel der Jesuiten von 1575, in: Fuldaer Geschichtsblitter 59, 1983, 1-12, bes. 6-9.

40 Bibliothek des Priesterseminars Fulda, FU L 03 1/29, fol. 31".
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Trinen nicht zuriickhalten konnten. Unter ihnen aber befanden sich einige fiihrende Lu-
theraner, die sich frither einmal geschworen hatten, niemals mehr zu uns Jesuiten kom-
men zu wollen.«)

Natiirlich waren solche Wirkungen nicht das erste Ziel der Jesuitendramatik. Zu dem
von Anfang an gegebenen und niemals suspendierten schulisch-humanistischen, sozusa-
gen latinistischen, Interesse gesellte sich mit wachsender Resonanz in der Bevilkerung
das pastorale und missionarische Anliegen. Die Jesuiten erkannten, ganz im Sinne der
Voten aus dem Dessauer Streit und auch der Einsicht Naogeorgs, dafl das Theater die
Aufgabe der religiosen Unterweisung, der Predigt, iibernehmen konnte*!. So hatten die
Auffihrungen einen geistlich-pidagogischen Zweck, der vielfach auch ausdriicklich be-
nannt wurde, im Spiel selber oder in historischen Notizen*2. Ich zitiere aus dem Epilog
eines Stiicks mit dem Titel Barlaam et Josaphat, das, in Antwerpen verfaflt, in Miinchen
in den 1570er Jahren aufgefiihrt wurde und heute in einer Handschrift der Universitits-
bibliothek in Miinchen liegt:

Viri optimi, doctissimi et amplissimi,
vidistis integram novamgque Tragoediam,
Quae moribus simul et prudentiae queat
Prodesse, poeticigue studii specimen
Praebere animosque recreare candidos
Mundique vanitatem et inclytum decus
Pietatis ob oculos subjicere.®

»Vortreffliche, hochgelehrte, hochansehnliche Minner, Thr habt eine sché-
ne neue Tragodie gesehen, die zugleich niitzlich sein kann fiir die Lebens-
fihrung wie fir die Bildung; sie kann eine Probe vorstellen von der Lei-
stungsfihigkeit des Literaturunterrichts und die geneigten Sinne der Zu-
schauer erheitern, und sie kann die Eitelkeit der Welt und die ruhmvolle
Kostbarkeit christlicher Frommigkeit vor Augen fiihren.«

Viel auf einmal, wie man sieht. Dieser Epilog deutet an, was man mit zahlreichen Tex-
ten iiberzeugend belegen konnte: die im Vergleich mit dem protestantischen Drama auf-
fallende innere Geriumigkeit des Jesuitentheaters. Das betrifft aber nicht nur die Thema-
tik, sondern auch die Poetik. Das Jesuitendrama ist nicht so sehr und nicht nur auf das
Wort gestellt, wie das protestantische Drama, es setzt unbekiimmert viel mehr theatrali-

41 Zum Problem allgemein und zu seiner Geschichte vgl. Carla DAUVEN-vAN KNIPPENBERG, Ein
Anfang ohne Ende: Einfiihrendes zur Frage nach dem Verhiltnis zwischen Predigt und geistlichem
Schauspiel im Mittelalter, in: Mittelalterliches Schauspiel (wie Anm. 18), 143160, mit weiterer Lite-
ratur. Zur Predigtfunktion des Jesuitentheaters vgl. Wilfried BARNER, Barockrhetorik. Untersu-
chungen zu ihren geschichtlichen Grundlagen, Tiibingen 1970, 347f. — Ruprecht WiMMER, Jesuiten-
theater. Didaktik und Fest, Frankfurt a.M. 1982. — DEgs., Die Bithne als Kanzel — das Jesuiten-
theater des 16. Jahrhunderts, in: Das 16. Jahrhundert. Europiische Renaissance, hg. v. Hildegard
KUESTER, Regensburg 1995, 149-166. — Barbara BAUER, Jesuitische »ars rhetorica< im Zeitalter der
Glaubenskimpfe, Frankfurt a.M., Bern, New York 1986, 268{f. — Peter-Paul LENHARD, Religitse
Weltanschauung und Didaktik im Jesuitendrama. Interpretationen zu den Schauspielen Jacob
Bidermanns, Frankfurt a. M., Bern 1976, 446 ff. — Urs Herzog, Geistliche Wohlredenheit. Die
katholische Barockpredigt, Miinchen 1991, 58-80.

42 Bedeutende Homiletiker der Jesuiten, wie Nicolaus Caussinus oder Jakob Masen, waren be-
zeichnenderweise auch fruchtbare Dramatiker.

43 Miinchen, Universititsbibliothek, Cod. 521, fol. 248".
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sche Mittel ein, und seine zeitweilige Popularitit erklirt sich offensichtlich aus seinem
»multimedialen« Charakter, iiber den Barbara Bauer einen sehr kompetenten Aufsatz ge-
schrieben hat*. Gewiff trug die Unterstiitzung des — wohlgemerkt stets lateinischen -
Worts, das den Intellekt forderte, durch die Zugabe sinnlich erfalbarer und geniefibarer
theatralischer Qualititen dem Umstand Rechnung, dafl das Publikum iiberwiegend nicht
lateinkundig war und eher zuschaute als zuhérte. Dieser Not korrespondierte aber
glicklicherweise eine »weltanschauliche« Tugend jesuitischer Spiritualitit: die bereits
von Ignatius praktizierte und propagierte Inanspruchnahme der Sinne. Es geht hier nicht
mehr nur um das Wort (gar um das sakrosankte Wort der Bibel), sondern um die még-
lichst vollstindige Erfassung der Welt durch ihre Versinnlichung, die applicatio sensuum,
vor allem ihre Visualisierung. Jean-Marie Valentin hat in seiner fundamentalen Darstel-
lung des Jesuitentheaters unter der Uberschrift »Imago et Verbum. Le recours au sensi-
ble« die gegen die Mitte des 16. Jahrhunderts sich vollziehende Ablésung des »siécle au-
ditif« durch »le siécle visuel« beschrieben*®, und in den Exercitia spiritualia des Ignatius
von Loyola ist, wie angedeutet, das theatralische Imaginieren als Methode meditativer
Sinnausschopfung vorgegeben*. Von hier zur tatsichlichen Inszenierung eines geistlich
belehrenden, anspornenden, erschiitternden und unterhaltenden Spiels auf der Biihne
war nur ein kleiner Schritt*.

Daf nicht nur der Intellekt belehrt, also mit Einsicht in die Wahrheit ausgestattet
wird, dafl vielmehr auch die Emotionen des Menschen mobilisiert werden, damit er zum
rechten Handeln veranlafit wird, dies ist, nach Augustinus, das Anliegen der Predigt:
Oportet igitur eloguentem ecclesiasticum, quando suadet aliquid, quod agendum est, non
solum docere, ut instruat, et delectare, ut teneat, verum etiam flectere, ut vincat*:. Nichts
anderes bezweckt das Jesuitentheater, und man muf! in der Bilanz feststellen, dafl dem
docere auf der Biihne offenbar eine geringere Bedeutung zugedacht ist als dem flectere,
zu dem in taktischer Weise auch das delectare gehort.

Was aber fiir die Attraktivitat des Jesuitentheaters ausschlaggebend wurde, waren
meiner Ansicht nach zwei Sachverhalte, die wiederum im Vergleich mit dem protestanti-
schen Drama hervortreten. Das eine ist die entschiedene Ausweitung bzw. Verlagerung
des geistlichen Interesses von der durch die Schrift stindig kontrollierten Glaubenslehre
auf die Frage der durch den einzelnen zu verantwortenden Lebensfiihrung: die Uner-
schopflichkeit der Geschichten und Themen, die auf der Jesuitenbiihne verhandelt wur-
den, ergibt sich aus der Unendlichkeit méglicher Fille von heilsrelevanter freier Willens-
entscheidung, im negativen Fall von individueller moralischer Verfehlung, vereinfacht
gesagt: von Schuld, fir die sich jeder Mensch selber zu rechtfertigen hat. Wie lebt ein
Mensch hier auf Erden, d. h. wie entscheidet er sich auf diesem gefihrlichen Pflaster, und

44 Barbara BAUER, Multimediales Theater. Ansitze zu einer Poetik der Synisthesie bei den Jesui-
ten, in: Renaissance-Poetik Renaissance Poetics, hg. v. Heinrich E PLETT, Berlin, New York 1994,
197-238.

45 Jean-Marie VALENTIN, Le théitre des Jésuites dans les pays de langue allemande (1554—1680).
Salut des dmes et ordre des cités, Bern, Frankfurt a. M., Las Vegas, 1978, Bd. 1, 178-204. — Vgl. auch
die Kapitel » Applicatio sensuum« (194-199) und »L’image: support et véhicule« (200-202).

46 Vgl. dazu HerzoG, Geistliche Wohlredenheit (wie Anm. 41), 60f.

47 Die berihmteste »Dramenszene« der Ignatianischen Exercitia, das Exercitium de duobus vexil-
lis (aus der zweiten Woche), ist in Fulda bezeichnenderweise zu einem Theaterstiick verarbeitet und
aufgefithrt worden; in den bereits zitierten (vgl. Anm. 40) Litterae annuae liest man zum Jahr 1579:
In renovatione studiorum exhibitus elegans dialogus de duobus vexillis Christi et Luciferi. Spectato-
res erant magistratus Fuldensis, et externi qui forte tum advenerant legati. (S. 410)

48 Dedoctrina christiana, l. IV, cap. 12 und 13 (CCSL 32), 1962, 135137, das Zitat 136f.
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wie ergeht es ihm infolgedessen im jenseitigen Gericht? — diese spannende Frage interes-
sierte jeden einzelnen buchstiblich brennend, denn jeder Fall war von jedem Zuschauer
auf sich selbst zu applizieren. Die Uberzeugung, dafl sich ein Mensch mit jeder mogli-
chen Entscheidung und Handlung heilsrelevant verfehlen kann, daf} er also nicht immer
und a priori ein Siinder #st, sondern ein Siinder wird, dem aber auch auf Erden durch
Selbsterkenntnis, Reue und aktive Umkehr sowie durch die Gnadenmittel der Kirche ge-
holfen werden kann, - diese Uberzeugung sicherte jeder einzelnen Aktion auf der Biihne
die betroffene Aufmerksamkeit der Zuschauer. So war jedes Schicksal, das da vorgefiihrt
wurde, in einem besonderen Sinn dramatisch.

Der zweite Gesichtspunkt — auch er eng mit dem Ziel der Affekterregung verbun-
den® — betrifft das oben erwihnte delectare, nimlich den Einsatz von Komik. Dabei
handelt es sich in der Regel um entspannte, nicht primir satirisch aggressive Komik nach
Naogeorgs Art. Fiir die Pidagogik der Jesuiten, die gute Menschenkenner gewesen sind,
war die remissio animi, die von Thomas von Aquin gelehrte® spielerische Erholung der
angestrengten Seele, konstitutiv. In der (revidierten) Ratio studiorum des Ordens aus
dem Jahre 1586 wird der Rektor des Gymnasiums ermahnt, bei aller christlichen Strenge
die Heiterkeit der Lehrer zu bewahren: ut salva religiosae pietatis disciplina Praecep-
torum conservet hilaritatem®'. Nur die praeceptorum hilaritas garantiere einen erfolgrei-
chen Schulbetrieb.

Und nur der psychologisch kluge Einsatz von Komik im religiésen Drama garantierte
die Aufmerksamkeit der Zuschauer, unter denen ja viele zu entschidigen waren, die das
anstrengende Latein nicht verstehen konnten. Was die Funktion der Komik betrifft, so
kénnte man eine Analogie sehen zwischen den (theologisch verponten) fabulae, mit de-
nen im spiten Mittelalter die Predigten aufgelockert zu werden pflegten, und den komi-
schen Szenen, die bei den Jesuiten z.T. in einem geradezu alternierenden Rhythmus in
das psychisch strapaziose Geschehen geistlicher Tragodien (etwa des Cenodoxus von Bi-
dermann) eingebaut sind. Nicht nur auf der Kanzel, auch auf der Biihne erregte Komik,
wenn sie ihr Mafl zu verlieren drohte, bei den strengeren Theologen Anstoff. Aus einer
vertraulichen Instructio pro censoribus librorum vom 20. September 1631 hat K. Th. Hei-
gel folgenden Text verotfentlicht:

Dramatibus, Comoediis Tragoediisque, quae subinde variis in locis a discipulis nostris
in scena aguntur, aiunt interdum admiscert multa ad risum spectantium ciendum, quae

mimos magis et histriones quam religiosos viros decent. Proinde adlaborandum erit, ut ni-
hil simile fiat.*

(»Man erzihlt, dafl den Schauspielen, Komédien und Tragédien, die von Zeit zu Zeit
von unseren Schiilern an verschiedenen Orten aufgefiihrt werden, bisweilen vieles beige-
mengt wird, was die Zuschauer zum Lachen reizen soll. Solches schickt sich eher fiir Pos-

49 Vgl. Franz Giinter S1evekk, Eloquentia sacra. Zur Predigttheorie des Nicolaus Caussinus S. J,
in: Rhetorik. Beitrige zu ihrer Geschichte in Deutschland vom 16.-20. Jahrhundert, hg. v. Helmut
ScHaNzg, Frankfurt a. M. 1974, 67, iiber den Beitrag der iucunditas in der pastoralen Rede, die be-
schrieben ist als ferventer ad cor dicere.

50 Summa Theologica, Secunda secundae, Quaestio 168, Art. 2: Utrum in ludis possit esse aliqua
virtus. Thomas stiitzt sich hier auf Aristoteles und Cicero.

51 Monumenta Paedagogica Societatis Iesu, ed. Ladislaus LukAcs, Vol. V: Ratio atque Institutio
studiorum Societatis Iesu (1586, 1591, 1599), Roma 1986, 180.

52 K. Th. HeiGeL, Zur Geschichte des Censurwesens in der Gesellschaft Jesu, in: Archiv fiir Ge-
schichte des Deutschen Buchhandels VI, 1881, 164.
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senspieler und Komédianten als fiir Ordensleute. Dementsprechend sollte dafiir gesorgt
werden, dafl derartiges unterbleibt.«)

Diese Mafiregelung entsprach der insgesamt cher restriktiven Position, die man im
Lauf der Zeit, durchaus im Einklang mit der traditionellen christlichen Skepsis gegen-
iiber dem Theater, in der romischen Zentrale des Ordens einnahm. Die Jesuiten in ihren
weit von Rom entfernten Provinzen orientierten sich indes unbeeindruckt doch eher am
sichtbaren Publikumserfolg ihrer Theaterarbeit, den sie insgesamt als pastoralen Erfolg
werteten und auch werten durften. In den annalistischen Chroniken der Kollegien wird
die gelungene Auffithrung von Dramen regelmiflig unter den denkwiirdigen Leistungen
des Ordens vermerkt, oft in der Nachbarschaft sonstiger wichtiger Ereignisse aus dem
Kirchenjahr. Dafl neben anderem der kalkulierte Einsatz von Komik die Stiicke fiir das
Volk attraktiv gemacht hat, ohne dafl darunter die stets angestrebte religiose Katharsis
gelitten hitte, bestatigt die Vorrede zu Jakob Bidermanns posthum (Miinchen 1666) er-
schienenen Ludi theatrales®. In den beiden folgenden Zitaten aus diesem Text kommt
die funktionale Verwandtschaft zwischen Drama und Predigt noch einmal — und wie et-
was Selbstverstindliches — zum Ausdruck:

. coegitque scenam suaviter ancillari Christianae pietati, cui adversari minimé puta-
bat honesta gandia Sturnorum et Vernularum opportuné illudentium severis actionibus;
scilicet ne perpetud Scena horresceret, et tristes Philosophi in arena soli dominarentur. At-
que his rebus Auctor noster id demum est assecutus, ut illis annis, quibus Monachij ac Di-
lingae in Theatris regnabat, negaret populus, se interfuisse Comoediae, in qua non largiter
cium riserit, tum fleverit; risu scilicet ac fletu alternante, et ab eodem affectu pietatis
pulchré temperato, cui quidem affectui in DEUM tam in seipso, quam in alijs attollendo
calamum ipse suum atque ingenium, séque ac sua omnia a puero consecravit Biderman-
nus. His omnibus parandum erat a Poeta, guod delectaret cunctos, nemini non prodesset,
probaretur omnibus, ad recti amorem erigeret universos; guod quidem adeo abundanter
assecutus est noster, ut spectatorum plerique ab his Comoedijs, guam a Concionibus ali-
orum emendatiores redierint domum.>*

(»... so zwang er das Theater, auf gewinnende Weise der christlichen Religion zu die-
nen, wobei er der Ansicht war, daff die unschuldigen Scherze der geschwitzigen lustigen
Personen und der Diener, die bei passender Gelegenheit ihr leichtsinniges Spiel gegen die
strenge Handlung setzten, der christlichen Religion keineswegs schadeten; schliefflich
sollte die Bithne nicht dauernd von Schrecken starren, und es sollten nicht immer nur
mifimutige Philosophen die Arena beherrschen. Und damit hat unser Autor es schliefi-
lich erreicht, dafl in den Jahren, in denen er zu Miinchen und Dillingen auf dem Theater
regierte, die Leute behaupten konnten, niemals einer Auffithrung beigewohnt zu haben,
ohne dabei ebenso reichlich gelacht wie geweint zu haben, wobei sich Lachen und Wei-
nen abwechselten und durch eben diesen Wechsel die fromme Gesinnung in einem scho-
nen Gleichgewicht gehalten wurde. Dem Zweck, solche Gesinnung gegeniiber Gott so-
wobhl bei sich selbst wie bei anderen zu steigern, weihte Bidermann von Kindheit an sein

53 Vgl. Fidel RapLE, Die Praemonitio ad Lectorem zu Jakob Bidermanns Ludi theatrales (1666)
deutsch, in: »Der Buchstab tdt - der Geist macht lebendige«, Festschrift zum 60. Geburtstag von
Hans-Gert Roloff, hg. v. James HarRDIN und Jérg Junemayr, Bern, Berlin, Frankfurt a.M., New
York, Paris, Wien, 1992, Bd. 2, 1130-1171.

54 Jakob BipErMANN, Ludi theatrales 1666, hg. v. Rolf Taror, Tiibingen 1967, Band 1: Praemoni-
tio ad Lectorem, fol. (+) 8™ bzw. 6"
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Schreiben und seine poetische Begabung, sich selbst und alles, was er besaf} ... Fiir so ver-
schiedenartige Zuschauer hatte der Dichter etwas zu schaffen, das alle unterhielt, jeden
forderte, allen gefiel, alle zur Liebe fiir das Rechte anspornte. Das ist unserm Autor in
solchem Mafle gelungen, dafl die meisten der Zuschauer aus diesen Auffiihrungen mora-
lisch gelauterter nach Hause gingen als aus den Predigten anderer.«)



