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Angefiigt sei noch eine Ehrenrettung fiir den Bodenseewein des 18. Jahrhunderts, den der Erzschalk
Pater Sebastian Sailer durch den Erzengel Michael den sauersten auf der Welt nennen lifit. Der Leutkircher
Pfarrherr Conrad Ignaz Purtscher hatte von Hagnau, wo er zuvor lange Jahre als Pfarrer gewirkt hatte, bei
seinem Aufzug in Leutkirch (1757) noch einige Fiflchen Zehntwein mitgebracht und lieff den nach dem
sonntiglichen Gottesdienst in der Gesindestube des Pfarrhofs ausschenken zur Rekreation fiir seine
Pfarrkinder aus der Umgebung, die teilweise einen sehr weiten Kirchweg hatten. Auch konnte fiir Kranke
und Wéchnerinnen Wein im Pfarrhof geholt werden. Dieser Wein kam bei den Leuten so gut an, dafl die
Schankwirte in Leutkirch bei Biirgermeister und Rat protestierten und als Folge davon Wichter bei der
Kirche postiert wurden, die den Leuten den im Pfarrhof gekauften Wein mit Gewalt wegnahmen (und sogar
die Kriige zerschlagen durften!). Wire der Hagnauer des Pfarrherrn so sauer gewesen, wie der Sailersche
Erzengel Michael sagt, hitte er nicht diesen Absatz gefunden und wire nicht Ursache eines kleines
Weinkriegs in Leutkirch geworden. Artur Angst

8. Kunstgeschichte — Architektur — Musik

WoLrGANG BRaunreLs: Die Kunst im Heiligen Rémischen Reich Deutscher Nation. Bd. 2: Die geistlichen
Fiirstentiimer. Unter Mitarbeit von Eckart Bergmann u.a. Miinchen: C. H. Beck 1980. 451 S. mit
380 Abb. Ln.

Bd. 3: Reichsstidte, Grafschaften, Reichskldster. Unter Mitarbeit von Eckart Bergmann u. a. Miinchen:
C.H. Beck 1981. 478 S. mit 374 Abb. Ln. Pro Bd. DM 118, (Subskriptionspreis DM 98,-).

Band 2 des auf acht Binde angelegten Werkes von Braunfels behandelt die Kunstgeschichte der drei
geistlichen Kurfiirstentiimer Mainz, Trier und Kéln, dazu des Erzstifts Salzburg sowie der 16 Hochstifte,
die 1802 innerhalb der Reichsgrenzen als politische Einheiten bestanden haben. Band 3 bringt eine Auswahl
der Reichsstidte (20), der Grafschaften (11) und der Reichskl@ster (20). Beide Binde zusammen bieten also
in bisher nicht vorliegender Vollstindigkeit die Kunstgeschichte jener in der Neuzeit allein noch im Reich
begegnenden politischen Einheiten, die zugleich geistliche Institutionen oder doch deren Zentren waren.

Fiir den Bereich des Bistums Rottenburg ist der Band 3 iiberhaupt der wichtigste. Zwar wird aus Band 1
wiederholt, es blieb »diesem befihigten und gewerbefleifligen Volk in seinem zentralen Staat der Erfolg im
Bereich der bildenden Kiinste versagt« (S. 157). Aber das steht in einem Zusammenhang, in dem Ulm,
Esslingen, Rottweil, Schwibisch Gmiind, Schwibisch Hall, Ochsenhausen, Obermarchtal, Schussenried,
Weingarten, Ellwangen, Buchau, Neresheim und Wiblingen je eigene Darstellungen gewidmet sind, so daf§
wohl weniger dem Volk als einer bestimmten »Moral« des Herzogtums Wiirttemberg jenes Versagen
zuzuschreiben ist.

Spitestens mit diesen beiden Binden erweist sich Braunfels’ grofles Werk als geradezu notwendig. Es st
dies nicht in erster Linie um seines immensen Stoffreichtums willen, obgleich dessen Beherrschung
staunenswert ist. Notwendig ist es vor allem aus methodischen Grinden: Kunst ist Zeugnis von
Geschichte, ohne dadurch zu einem beliebigen Geschichtszeugnis eingeebnet zu werden; vielmehr ist sie ein
solches Zeugnis gerade aufgrund ihrer besonderen Qualitit als Kunst. Umgekehrt beleuchtet die
Geschichte die Kunst, insofern sie ihre wirtschaftlichen, gesellschaftlichen und politischen Zusammenhin-
ge und Bedingtheiten aufdeckt. Schon das Gleichgewicht dieser Gesichtspunkte ist bedeutsam. Noch mehr
ist es Braunfels’ Verstindnis der »Riumex«, die weder abstrakt landschaftlich noch von heutigen politischen
Einheiten her gesehen sind, sondern in ihrer historischen Gestalt mit deren Verinderungen.

Aus dieser geschichtlichen Sicht auf reale historische Ganzheiten ergeben sich eine Fiille fruchtbarer
Entdeckungen und Einsichten. Einige der wichtigsten: 1. Die geographische Lage, aber auch die
Zugehorigkeit zu einem bestimmten Territorium, und da wiederum die Gewichtung gegeniiber dem
Zentrum, sind kunstgeschichtlich wirksame Faktoren, wiez. B. die unheilvolle Geschichte von Mainz, aber
auch die Sonderentwicklung Erfurts zeigen. Das Verhiltnis Mainz-Erfurt ist iibrigens ein extremes Beispiel
fiir zahlreiche, uns heute fast entschwundene Zusammenhinge, die Braunfels sichtbar macht. 2. Entschei-
dungen von Persénlichkeiten fiir bestimmte Orte und Programme bleiben oft fiir Jahrhunderte bedeutsam.
Insbesondere wird die Rolle der Regenten als Auftraggeber, der Zusammenhang der Kunst mit konkreten



286 BUCHBESPRECHUNGEN

historischen politischen Programmen vielfach sichtbar; Beispiele sind Bamberg, Eichstitt oder die kleinen
Grafschaften. Dennoch gibt es auch Kiinstler wie Konrad von Soest, welche die beschreibbaren politischen
Zusammenhinge eigentiimlich zu {iberragen scheinen. 3. Immer wieder sind historische Angaben iiber
Volkszahl, Landgrofle, Wirtschaftskraft, aber auch genealogische Zusammenhinge (die Domkapitel!)
gleichsam »Verankerungen« der Kunst im Alltiglichen-Anschaulichen. 4. Es begegnen kaum zu iiberschit-
zende kunstsoziologische Einsichten, so der Zusammenhang von politischem und kiinstlerischem Nieder-
gang, oder die Feststellung, dafl kreative Werkstitten mit Exportkapazitit sich ausschlieflich in herr-
schaftsfreien Stidten finden, wihrend die Residenzen importieren. 5. Vielleicht am spannendsten ist es,
wenn Braunfels anhand alter Pline, Ausstattungsprogramme usw. jene Kunst einbezieht, die untergegan-
gen ist und damit der iblichen kunstgeschichtlichen Betrachtungsweise entgeht; Beispiele: das alte
Paderborn oder das Aschaffenburg der Renaissance. Nicht nur wird das mehr »zufillig« erhaltene Objeke
aus dem Zusammenhang des untergegangenen Ensembles klarer. Es entsteht vor dem fassungslosen Auge
eine Geschichte der Zerstorung von Kunst durch den Menschen, eine Art Gegen-Kunstgeschichte von die
Vorstellung sprengenden Ausmafien, die nach einer anthropologischen Deutung von Kreativitit und
Zerstorungswille ruft. 6. Die stilgeschichtliche Betrachtungsweise zu iiberschreiten, fiihrt immer wieder zu
bisher kaum Gesehenem: Der iiberschaubare Klosterstaat war noch im Spitbarock in der Lage, sich als
lebendige Einheit glaubhaft auszudriicken (»Ottobeuren als Hohepunkt«). Dagegen haben gleichzeitige
Bauten z.B. im Firstentum Miinster (Clemenswerth, auch das Schloff in Miinster) den Blick auf die
wirklichen politischen Verhiltnisse eher verstellt als symbolisiert.

Drei kritische Bemerkungen von ganz unterschiedlichem Gewicht: 1. Ich meine, dafl das Bild der
Kunst, das Braunfels erstehen liflt, insgesamt doch zu aristokratisch, oder besser oligarchisch ist. Das liegt
sicher auch an der Notwendigkeit einer Auswahl. Es liegt zweitens daran, daft in den meisten Abschnitten
die Anfinge und die Schlufiphase von 1802 iiberproportioniert, ja geradezu Leitfiden der Darstellung sind.
Es kénnte drittens am — aus der Situation der Erhaltung verstindlichen — Ubergewicht der Architektur als
Kunstgattung liegen. 2. Das Verhiltnis von Autor und wissenschaftlichen Mitarbeitern wiinschte ich mir
klarer ersichtlich. 3. Ein solches Werk kann nicht fehlerfrei erstellt werden. Die meisten Irrtiimer sind im
Zusammenhang leicht zu durchschauen: Natiirlich konnte Schlaun 1825 nicht mehr die Bauleitung in
Nordkirchen iibernehmen (I, 337; vgl. auch die Datierung des Plans von Miinster S. 327). Irritierender ist
schon, wenn die Karte des Kurfiirstentums Mainz (II, 24)) die Bezeichnungen »Oberes Erzstift« und
»Unteres Erzstift« genau umgekehrt wie der Text gebraucht. Und obgleich der Rezensent zu der Edition
der Pline von Ottobeuren, deren Verzégerung mit Recht bedauert wird, einen Beitrag erstellt hat, heifit der
herausgebende Tiibinger Ordinarius fiir Kunstgeschichte nicht Adolf, sondern Klaus Schwager (II1, 460).

Adolf Smitmans

PeTER HAwEL: KlGster. Wie sie wurden, wie sie aussahen und wie man in ihnen lebte (Knaur-Taschenbuch
3685). Miinchen—Ziirich: Knaur 1982, 192 S. 73 Abb. Kart. DM 12,80.

Das Reihensignet »Reisen in Europa« auf dem Umschlag verrit in aller Kiirze die Absicht des Buchs: Der
schwunghafte Tourismus unserer Zeit fithrt viele Menschen in sikularisierte oder besiedelte klosterliche
Bauten und Anlagen unterschiedlichen Charakters. Als blofle Sehenswiirdigkeit und auf die Schnelle
»gemachte, erschlieffen sie sich in ihrer Monumentalitit oder auch Schlichtheit dem Besucher nicht als das,
was sie sind: steingewordene Zeugen geschichtlich wirksamer, wenngleich wechselnder, ja konkurrierender
Auffassungen und Ausprigungen eines bestimmt geregelten Lebens in der Nachfolge Christi. Man sieht
nur, was man weifl. Das Buch méchte durch kompakte Information erste Verstindnishilfen bieten. Es
beginnt mit einer theologisch-historischen Deutung der Nachfolgeforderungen Jesu, dem Abrif einiger
ihrer frithchristlichen Realisierungsformen (igyptisch-syrisches und augustinisches Ménchtum), und
unternimmt es dann, in einem »kurzen Gang durch die Geschichte des christlichen Abendlandes ... ihre
Wandlung und Entwicklung anhand der geschichtlichen Ausformung, der Architektur, der Liturgie, der
Ordensregeln und der Theologie« (S. 8) zu verfolgen und zu deuten.

Vorgestellt werden alle bedeutenderen Ordenstypen der Westkirche und ihre Zweige in historischer
Aufeinanderfolge, und zwar nach ihrem spezifischen Profil innerhalb der religisen Ideengeschichte, ihrer
Verfassung und Lebensordnungen, ihrer tatsichlichen Stellung in der (Reichs-)Kirchengeschichte und —
summarisch — ihrer vielschichtigen inneren und dufleren Entwicklung - alles in enger Korrespondenz mit



